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DIVADELNISVET Editorial

Snéni o nadéji / Pocitova stopa Ivy Mikulové
BRNO 2022 Divadelni mihotani / Pocitova stopa Karoliny Stehlikové
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divadlo je...

Divadlo je budova, divadlo je inscenace, predstaveni, performance, divadlo
je kulturni statek, divadlo je komplexni ale efemérni uméni, divadlo je
spole¢enska udalost, divadlo je proces, divadlo je herec, rezisér, dramaturg,
scénograf, autor scénické hudby, uvadécka, hasi¢, pokladni, uklize¢ka

a reditel, divadlo je divak, divadlo je kritik. Divadlo mlze byt i parlament,
manzelska hadka nebo polarni zare. Zcela pfedevsim je ale divadlo unikatnim
setkavanim tady a ted. Nabizime vam zpravu z velkého divadelniho setkani,
jakym byl letosni festival Divadelni svét Brno.

THEATROCEN
Cast redakeni rady se zahrani¢nimi studenty a novinafi



EDITORIAL

Letos$ni uz tfinacty ro¢nik mezinarod-
niho festivalu Divadelni svét Brno bude
mit navzdy vyjimec¢nou pozici v tradici
tohoto vylu¢ného pocinu, ktery pro-
pojuje véechna brnénska divadla, jejich
produkce a divadelni prostory, které
jsou poskytnuty ¢eskym i zahrani¢nim
divadelnim hostlim. Po roce 2020, kdy
musel byt festival z divodd pandemie
covid-19 uplIné zrusen, a roce 2021,
kdy byl realizovan v hybridni online

a offline (tedy nazivo) formé, se le-
tosni ro¢nik uz nesl predevsim v duchu
setkavani, sdileni divadelnich zazitkC

v hledistich divadel a online nabidka
byla jen festivalovym doplitkem a bo-
nusem. Festival se navic zaméfil na
fenomén divaka, ¢emuz odpovidaly
predevsim doprovodné debaty.

Rozsahly a nabity program s sebou
nesl také vétsi naroky na personalni
slozeni redakce — a tak se v jejim ve-
deni setkaly dvé kolegyné z Katedry
divadelnich studii v Brné, lva Mikulova
a Karolina Stehlikova. Dat dohromady
potencialni pfispévatele pfedstavova-
lo prvni specifickou vyzvu. Vychazely
jsme ze zku$enosti poslednich let,
ze ,,psavych” student(i neni mnoho,

a prfedevsim Ze jsou zaneprazdnéni.

Na druhou stranu pfi védomi existence
nejriiznéjsich studentskych periodik
(Kritické theatrum, Ateliér, Diva Baze),
ktera reflektuji divadelni déni v Brné

a v Olomouci, jsme usuzovaly, ze pokud
oslovime prispévatele téchto ¢asopisti
a vlbec studenty univerzit a akademii,
jisté se redaktofi a redaktorky najdou.
Dalsi pomoci bylo zazemi, které vy-
tvofil samotny festival. Studentiim tak
bylo mozné nabidnout redakéni Gtulek
a dalsi drobné benefity.

Prvni setkani budouci redakce
charakterizovala jista zivelnost, ktera
¢astecné souvisela s rozmanitosti sku-
piny. Mezi studenty divadelné-védnych

kateder se vmisili studenti dramaturgie,
jinych vysokoskolskych oborl nejen
z Ceské republiky a také studenti gym-
nazii, ¢lenové Klubu mladych divakd
Brno. Rozmanitost skupiny byla zaroven
pfislibem, Zze budou vznikat texty rliz-
norodé, pisatelé se budou inspirovat
navzajem a navazovat pratelstvi napfi¢
$kolami, na nichz aktualné studuji.

Vyslednou zanrovou pestrost na-
jdete na nasledujicich strankach zpra-
vodaje. Delsi reportaze a tzv. pocitové
stopy postihuji jednotlivé tematické
linie festivalu, ke konkrétnim inscena-
cim se potom autofi a autorky vraceji
v kratkych recenzich nebo reflexich
a glosach. Prvni texty vznikaly jesté
v pr@béhu festivalu, a jak se na spravny
festivalovy zpravodaj slusi, byly publi-
kovany jeste ,,za tepla“ na webovych
strankach festivalu DSB spolu s kratky-
mi reporty z kazdého dne, jez obstara-
vala produkce festivalu dohlizejici na to,
aby stroj, ktery svym vybérem dali do
pohybu, fungoval bez vétsich zadrheld.

Obraz o pribéhu festivalu — kro-
meé rozmanitych fotografii — dotvareji
také rozhovory s vybranymi tvarci.
Svou festivalovou pocitovou stopu na
téchto strankach zanechavame taky
my, $éfredaktorky, jejichz cesty do di-
vadelnich sald se v priibéhu festivalu
povétsinou rozchazely a teprve u ve-
¢ernich setkani na koncerté nebo na
»provazkovském* dvoru jsme si stacily
jen letmo fict, co jsme vlastné daného
dne vidély. VSechny zde publikované
texty se kromé analytického nahledu
na inscenace pokouseji pfedat ¢tenafri
také atmosféru a pocity, které jsme
bé&hem toho divadlem, diskusemi, kon-
certy a rlznymi mimodivadelnimi pro-
jekty nabitymi dny prozivaly.

Letosni festival byl vylu¢ny také
tim, Ze probihal v dobé, kdy ¢tyfi sta
kilometrd od nasich hranic zufi valka.

Tento fakt nejenze pasobil velké sta-
rosti produkci festivalu, pro kterou
néktera vladni nafizeni pfedstavovala
témér neresitelny problém, ale ovliv—-
noval predevsim celkovou atmosféru
setkani. Bylo pfizna¢né a potésitelné,
Ze se inscenace Vojcek béloruského
souboru Kupalalicy véetné nasledné
debaty odehravala v Divadle Husa na
provazku, kde se od roku 2020 nachazi
Ambasada nezavislé béloruské kultury.
Diky béloruskému souboru mohli divaci
nahlédnout zpatky do minulosti a zazit
néco z toho, co prozivaly ¢eské soubo-
ry v pfedrevoluéni dobé, kdyz vyjimecné
hostovaly ,,na Zapadé“. Ulevny vydech/
nadech, ktery je ale jen do¢asnym
uvolnénim z dlouhodobé nesnesitelné
situace, kterou nedokazeme jako jed-
notlivci zvratit. Monodrama Sarmatia
béloruské performerky Paliny Dabravol-
ské zase svou tematizaci emigrace pfi-
pomnélo, co ¢ekalo ¢eské a slovenské
herce a zpévaky, ktefi svou zemi opus-
tili, nebot tato zkusenost je univerzalni.
Moznost svobodné Zit a pracovat
je néco, co povazujeme za samo-
zfejmost. Do nedavna v nas Cesich
prevladal pocit, Zze nesvobodné a ne-
demokratické zemé se nachazeji nékde
daleko. Po zku$enostech s aktualni
ruskou agresi uz vime, ze zemé, které
nechtéji nic jiného nez zit v demokracii
zapadniho typu, ale jejich soused je
jiného nazoru, jsou za humny. Je dobre,
Ze nam to letosni festival pripomnél.
Na zavér bychom rady podékovaly
véem, ktefi se do psani pro Theatrocén
pustili a absolvovali s nami pfislovec-
ny redakéni maraton. Dékujeme také
festivalu za to, Ze pfipravil podminky,
aby tato zprava o tom, co bylo, moh-
la vzniknout. Jmenovité predevsim
s§éfdramaturgyni Bare Gregorové za jeji
neskute¢né nasazeni, energii, ochotu
a dlkaz, ze pfi troSe dobré vile je sku-
te¢né vSechno mozné.

Za cely festivalovy zpravodaj

jeho $éfredaktorky

Iva Mikulova
a Karolina Stehlikova
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ZDENEK ADAMEC + SEBEOBVINOVAN{
Divadlo Na zabradli

SNENI O NADEJI

POCITOVA STOPA IVY MIKULOVE

Rubrika festivalového zpravodaje s oznac¢enim ,,pocitova stopa“ byla
zaloZzena uz pred tfemi lety, byt tehdy nenasla své naplnéni, protoze se

v roce 2020 kvdali pandemii covid-19 cely ro¢nik Divadelniho svéta Brno
nerealizoval. Oznaceni ,,pocitova stopa® vzeslo z jednoduché paralely:
stejné jako za sebou v antropocénu nechavame svou lidskou (a nezbytné
i uhlikovou) stopu, podobné bychom za sebou (a po sobé&) méli zanechat

slovy zaznamenanou stopu pocitovou. Protoze divadlo je efemernim
typem umeéni, po kterém mnohdy nezlistane vice nez par vzpominek
a pocitl. Je tedy jakymsi ohlédnutim za vidénym, reevokovanim toho,
co v nas zhlédnuta predstaveni zanechala — a co v nas probudila

k dalsimu uvazovani nad zivotem a divadlem.

KdyzZ jsem se zamyslela, jaké pocity mam par dni po skonceni
festivalu a s ¢im na néj budu vzpominat, vyjevil se mi dvir
Divadla Husa na provazku, zvuk harmoniky, flasinetu, obraz
akrobatek a parapli¢ek, Seveleni a Sum prvniho festivalového
vecera, kdy byl poprvé promitan dokument rezZiséra Robina
Kvapila Smrti a sny Evy Tdlské. Kdybych si mohla dovolit dany
nazev doplnit, dopsala bych ¢ervenou fixou za slovo ,,sny“
jesté slovo ,,nadéje”. Protoze pres véechen smutek a jistou
temnotu svéta Evy Talské, jak jsem jej subjektivné vnimala
skrze dany dokument, se v tomto svété nepochybné nacha-
zel také prostor pro nadéji, radost a viru, které divakim pre-
davala diky svym inscenacim.

Ona ,,dopsana“ nadéje se pro mé stala prlibéznym moti-

vem celého leto$niho ro¢niku: po nadéji touzila anticka Anti-
gona v inscenaci Doda Gombara z Cinoherniho studia mésta
Usti nad Labem, ktera toto slovo napsala bilou kifidou na $e-
dou sténu v neutéSeném pochmurném svété nadvlady star-
Sich muzd. Stejnou generaéni touhu po nadéji v bezutésném
svété sviraném dogmaty tradicionalistického a konvenéniho
uvazovani projevila také Marysa v rezii Jakuba Cermaka sou-
boru Depresivni déti touzi po penézich. Jeji vira v rovhocen-
ny partnersky vztah zalozeny na lasce se rozplyva se stejnou
rychlosti, s jakou vzlétaji do provazis§té stfibrné balonky,
z nichz byl sestaven napis NADEJE. Napis LASKA setiel robo-
ticky vysava& a posledni z horvathovské triady, VIRA, neono-
vé problikavala v zadnim sektoru jeviste, aniz si ji bylo mozné
vS§imnout. Mary$a mi¢ici po celou dobu predstaveni se sice

pokusi vykfiknout své NE mocenskému vztahu, ktery mozna
uspokojuje okoli, zatimco vsichni zu¢astneéni, véetné Vavry,

v ném predevsim trpi, ovéem k tomu radikalnimu a finalnimu
¢inu se v Cermakoveé interpretaci odhodla az na sklonku své-
ho Zivota, ktery promarnila.

Precizni domysleni dekonstrukce tohoto realistického
dramatu, rozlozeni na témata a motivy, které inscenacni tym
nasledné nové interpretuje, ovéem zcela po smyslu a v duchu
plvodniho dramatu pro mé v ¢inoherni linii mnou zhlédnu-
tych festivalovych predstaveni znamena absolutni emocni
vrchol; v racionalni roviné mé podnécuje k tvaham o novo-
dobych interpretacich a adaptacich klasickych nebo plvod-
né nedramatickych textl. Prispévkem k témto uvaham byla
napfiklad také inscenace prazského Narodniho divadla Vassa
Zeleznovova, kterou Jan Fri¢ inscena&né postavil na ur¢itém
typu odcizeni a odstupu od prozivani postav (ktery podpofil
nazvuc¢enim hercl porty). Prestoze oceniuji uz samotnou dra-
maturgickou volbu Gorkého titulu, stejné jako aktualni in-
terpretaéni uchopeni, pochybnosti u mé zlstavaji pravé nad
zvolenou hereckou stylizaci, u které hrozi vy¢erpani a mlze
vést k oslabeni divacké pozornosti.

Do této dramaturgické linie aktualnich adaptaci a dra-
matizaci (z téch mbzeme zminit naptiklad zlinskou Pychu
a predsudek) bychom jisté mohli viadit i uherskohradistskou
inscenaci Tii sester v rezii Michala Zetela, kterou jsem ovsem
nevidéla, nebot festivalova nutnost volby je prosté neu-
prosna a ja dala prfednost vystoupeni béloruské performerky



Paliny Dabravolské. V hodinovém hudebné-scénickém mono-
dramatu s nazvem Sarmatia performerka pohybem, zpévem
a apelativni a prociténou vypovédi textl béloruské basnirky
Marije Martysevic¢ové zprostiedkovavala i svij zivotni pfibéh
vynuceného odchodu ze zemé. Cerveno-&erno-bila vizual-
ni stylizace se poté objevila i ve druhé béloruské inscenaci
hostujici na festivalu, a sice v Biichnerové Vojckovi v podani
souboru Kupalalicy. Tento dvoji kratky vhled do béloruské
inscenacni tradice skytal prostor pro pojmenovani specifik
odlisné divadelni poetiky a jeji rozdilnosti oproti nasi ¢ceské
divadelni tradici.

Ostatné poznavani a porovnavani jinych divadelnich kul-
tur je jednou z deviz takto mohutné koncipovaného festivalu
s rozmanitym programem. V polském pfedstaveni Stripky
Zeny TR Warszawa jsme v Janackové divadle sledovali jevist-
ni hyperrealismus a vyuziti principd live cinema (podle mého
nazoru vSak predstaveni trosku troskotalo na rozvrzeni scé-
nického prostoru, v némz bylo hlavni déni umisténo az nékolik
metr(l za jevi§tni rampu). Na prostorovém ubyté schazela
také inscenace Zdenék Adamec + Sebeobviriovdani z prazské-
ho Divadla Na zabradli, jejiz prvni ¢ast, v plvodnim prostoru
situovana do rozlehlych prostor Betlémské kaple nebo do
kostela svaté Anny, se v ramci festivalu odehravala v Bet-
Iémském kostele na Pellicové v odpolednim c¢ase, a tudiz za
plného svétla. Pafizk@v rezijni koncept postaveny predevsim
na projekcich ze zpétného projektoru tak byl vyrazné ochu-
zen (chapu volbu mista z praktickych davodd blizkosti k diva-
dlu Reduta, coz umoziiovalo pomérné rychly pfesun na dru-
hou ¢ast inscenace, nicméné potom je ke zvazeni volba ¢asu
uvedeni a zafazeni do vecerni sekce festivalového programu).

Do mé pocitové stopy z leto$niho ro¢niku se vyrazné
promitaji mé dojmy z Gcasti na festivalovych diskusich, které
se vztahovaly k sou¢asnym divadelnéteoretickym, provoznim
i divadelnékritickym témattm. Predev$im k fadam odbornikd,
divadelnik( a studentd promlouvali hosté diskuse vénované

tématu ,,Nemusi$ to vydrzet®, nehierarchické spole¢nos-

ti a nerlstu, pficemz cilem bylo dané koncepty predevs$im
predstavit a diskutovat je z rozdilnych perspektiv a nahledd.
Podobna témata byla projednavana i v ramci netradi¢niho
konceptu Debaty pro loutky z Divadla DISK, jehoz exkluzivita
spociva v odstranovani predsudkd, které se mohou objevit
v rozpravach, kde se vsichni vzajemné znaji (jsou-Ili ovéem
hosté jako v tomto pripadé schovani za paravany a jsou-li
jim zastreny hlasy, je tak véts$i pozornost upnuta na samotné
téma a jeho vécnou stranku nez osobni antipatie). Doufam,
ze naptiklad v dal$im ro¢niku bude mozné pokracovat v dis-
kusi o stavu soucasné divadelni kritiky a podafi se rozsifit
podle mého nazoru podnétné forum prispévkd, jez zastupo-
vali kritici a kriti¢ky z réiznych zemi a mést (Cesko, Slovensko,
Némecko, Brno a Praha).

V celkovém zhodnoceni mych divadelnich zazitka letos-
niho ro¢niku ocenuji pfedev§im moznost zhlédnout inscenace
hostujicich soubord (ve vyse uvedeném vyc¢tu mi rozhodné
chybi izraelsky taneéni soubor Kibbutz Contemporary Dance
Company s inscenaci Azyl), a tedy porovnat réizné inscenaéni
tradice (a to nejen ¢inoherniho divadla pro dospélého diva-
ka, ale zhlédnout tanecni predstaveni nebo si oddychnout
v imaginativnim divadle pro déti). Zaroven i po zkusenosti
z lonského, byt pandemii covid-19 poznamenaného roc¢ni-
ku zvazuji, zda by jesté intenzivnéjsi dramaturgické zacileni
a redukce mnozstvi pfizvanych inscenaci nevedla k vice kon-
centrovanému zazitku. Pravda ale je, Ze takto si mlze podle
svého divadelniho vkusu ¢i poetiky svého oblibeného brnén-
ského divadla vybrat opravdu témér kazdy.

Iva Mikulova,
$éfredaktorka

SMRTI A SNY EVY TALSKE
DSB a Ceska televize
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DIVADELNI MIHOTANI

POCITOVA STOPA KAROLINY STEHLIKOVE

Po nékolika ro¢nicich, které jsem si uzivala jako obyc¢ejny divak, mél

pro mé letosni festival pfichut zcela pracovni. Spoluzodpovédnost za
festivalovy ¢asopis a koordinace skrumaze redaktorl mé pfiméla vice
promyslet, jak bude cely m{j festivalovy tyden vypadat. Rozhodovani

o tom, na co se vypravim, se prolinalo s logistickymi volbami typu, co
bude jist opusténa rodina, kdo bude vencit budouciho vodiciho psa

a na co poslu do divadla své déti. Stejné to ale dopadlo jinak — nakonec
jsem se ¢asto rozhodovala impulzivné v zavislosti na tom, co ten ktery
den prinesl. Nékdy jsem $la na &isi doporuc¢eni tam, kam jsem plvodné
nesmeérovala (takto jsem vidéla dvé inscenace pracujici s divackym
diskomfortem polské Stripky Zeny a 27 Exekucni show Jana Mydlare

od spolku Geisslers Hofcomoedianten), jindy jsem pfisla o néco, co
jsem vidét chtéla (tfeba o stand-up Sddlo, na ktery jsem dorazila dvé
minuty po zacatku, coz se ukazalo jako fatalni, nebo o Komodo, které
jsme si chtely uzit s dcerou, ale misto toho byl na programu jeji koncert
ZUS s cimbalovou muzikou). Tyto moje ad hoc presuny byly mozné jen
diky instituci tzv. umistének, vstupenek-zolikll, které sofistikovanym
zplsobem kolovaly mezi vice nez dvaceti¢lennou redakci a fungovaly
trochu na zplsob bojové hry nebo pohyblivé kesky.

AMBRA
Les Antliaclastes



Divadlo je vSeprostupujici zazitek, ktery vyzaduje nasi plnou
pozornost, zaroven je beranidlem rozrazejicim nase bezpec¢né
ohradky. Proto je tak mocné. Silné okamziky se v mém pfi-
padé dostavily nékolikrat. Velky plvab mél zacatek festivalu,
v némz po projekci dokumentu o rezisérce Evé Talské doslo
k rozzivani artefaktd, které zbyly po jejich inscenacich, a ze
to bylo rozzivani magické. Inscenace TFi sestry Slovackého
divadla Uherské Hradisté potésila zplisobem adaptace p-
vodniho Cechovova dila — komi¢no derouci se z rozmarné
rozehravanych situaci, tragi¢no pfitomné po ¢echovovském
zplsobu po celou dobu na jevisti v podobé zbrané za pa-
sem psychopata. Osvobozujici Antigona Divadla ALDENTE
(zhlédnuta az po skonceni festivalu), jejiz citliva poetika

a promyslena interakce s publikem probouzela néco prasta-
rého. Kdyz k sobé snoubenci Antigona a Haimon opakované
natahuji ruce nad hlavami divak{, dochazi tu k né¢emu, o co
tato inscenace usiluje. Ten pfibéh se nas dotyka. Zavér fes-
tivalu patfil debaté o inscenaci Vojcek béloruského souboru

VOJCEK, debata
Kupalalicy

Kupalalicy. Sal byl po pfedstaveni uz jen z poloviny plny,
presto patfila debata vedena v nékolika slovanskych jazycich
k velmi intenzivnim okamzikiim. Jaké to je zkouset inscenaci
s tématem institucionalniho nasili v zemi, kde demonstran-
tém hrozi, Ze budou zadrzeni, zbiti ¢i zabiti? Jaké to je pfijit
o praci v divadle, sehnat si civilni zaméstnani, ale na umélec-
kou tvorbu nerezignovat? Jaké to je vozit inscenaci sbalenou
v kufru po svété na pozvani?

A jaké pocity meély z festivalu mé déti? Starsi dceru na
inscenaci zalozené na Kafkové romanu Proména prekvapilo,
kolik emoci Ize tak ¢itelné vyjadiit tancem (,,Ja jsem asi zila
pod kamenem nebo co, ale mé to nikdy nenapadlo...“). Mladsi
vidéla francouzské loutkové predstaveni Ambra, které, a¢
vizualné zcela ohromujici, na dité takovy dojem neudélalo
(,»Trochu jsem se bala, nedavalo to moc smysl| a bylo mi lito
tchore.“). Ano, na kazdém festivalu se vyskytnou i zklamani.
Divadlo je trochu jako aurora borealis. Magické, mihotave,
nevypocitatelné, a kdyz si nedate pozor, tak vas odnese.

Karolina Stehlikova,
$éfredaktorka

PROMENA
DEKKADANCERS
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Navrat Evy Talské na ,,Provazek

divadlo je...

cirkus 1ol

Kdyby méla Eva Talska pomnik, zcela jisté by to nebyla busta odlita v bronzu.
Mnohem pravdépodobnéji by slo o landartovy kousek (jehoz souc¢asti by mozna
byl i stylizovany kn), ktery by zrcadlil jeji kiehké, a pfesto razantni divadelni
gesto, jez bylo v brnénském divadelnim prostoru pfitomné od konce 60. let
minulého stoleti témér ctyricet let. Eva Talska nebyla jen svébytnou rezisérkou,
byla také neuvéritelné efektivni divadelni pedagozkou. Jeji dilnou, kterou
prfedstavovalo Studio Dim, proslo od 90. let nékolik generaci studentd, ktefi
dnes aktivné utvareji podobu nejen divadelniho Brna, at uz jako divadelnici
(Pavla Dombrovska a Divadlo Lisen, Tomas Pav¢ik a Divadlo kjogen), herci
(Matéj Dadak, Katefina Jebava, Eva Vrbkova, Martina Kratka), dramaturgové

¢i scénografové (Barbara Gregorova, Viktorie Knotkova, Sylva Markova, Marie
Jiraskova) nebo vysokoskol$ti pedagogové (David Drozd, Andrea Hanackova,
Pavel Drabek, Adéla Kratochvilovd, Barbora Schnelle). S trochou nadsazky
mdlzeme Fici, ze po Evé Talské nezlistalo par stop, ale poradna brazda.

%oyl Zde najdete dokument o Evé Talske,

s ktery vznikl v koprodukei Ceské televize
;¥4 a festivalu Divadelni svét Brno.

== Video je trvale dosti on 3 ke webu DSB.
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DSB a Ceska televize i ,
SMRTI A SNY EVY TALSKE —
PORTRET DIVADELNI BASNIRKY

Scéndr a rezie: Robin Kvapil, dramaturgie: David Drozd,
kamera: Simon Dvofacek, stih: Zuzana Walter
Premiéra dokumentu 23. kvétna 2022, Provazek.sal
Porad vznikl v koprodukci festivalu

Divadelni svét Brno 2022 a Ceské televize.

CESTY ZA ZRCADLO

,2Zacatek opozdén o deset minut. Nemohla
Janderova najit ko¢ku. Ko¢ka se musi pred

Al

SMRTI A SNY EVY TALSKE
DSB a Ceska televize

predstavenim stréit do kose. Je tieba zaridit

kos$ ¢i bednu.“

Jedna z dramaturgickych linek leto$niho Divadelniho sveé-
ta Brno byla vénovana profilu rezisérky Evy Talské, jez svou
poetikou jevistni poezie vyznamné ovlivnila studiové scény
prelomu 70. a 80. let. V kontextu tehdejsiho Divadla na pro-
vazku spolu s reziséry Peterem Scherhauferem a Zderkem
Pospisilem postupné realizovali projekt experimentainiho
divadla zalozeného na novych perspektivach a inscenacnich
postupech, ¢imz nejen vyrazné ovliviovali soudobé divadlo,
ale svou pozdéjsi pedagogickou ¢innosti pfispéli i k vychové
nové generace ¢eskych divadelnikd.

Nékdy na sklonku minulého roku se zrodil ndpad pfipo-
menout Evu Talskou dokumentem, ktery by zachytil nejen jeji
rezijni gesto, inscenac¢ni metody, ale i jeji charakter a pfistup
k zivotu. Za postupnou realizaci stoji predevsim autorska dvo-
jice reZiséra Robina Kvapila a dramaturga Davida Drozda, jez
spolec¢né vymyslela koncept dokumentu nazvaného pfizna¢né
Smrti a sny Evy Tdlské. Kromé rozhovort s herci a spolupra-
covniky Evy Talské hraje v dokumentu vyraznou roli také ar-
chivni material, rGzné artefakty z jejich inscenaci od scénar
a rukopisnych materiald pres fotografie az po audiovizualni
materialy ¢i loutky. A pravé za ucelem vybéru a poskytnuti
archivniho materialu mne, coby archivaie Centra experimen-
talniho divadla, autofi dokumentu pozadali o spolupraci.

Byva béziné, ze tu a tam archivar poskytuje materialy pro
vznikajici publikaci ¢i v tomto pfipadé audiovizudini porad.
Tato situace v$ak pro mne byla vyjimec¢na, protoze pravé skr-
ze artefakty priblizujici Evu Talskou, jeji svét a inscenace, jsem
se coby archivaisky uc¢en seznamoval také s historii Husy na
provazku, ale zejména s praci a péci archivare. Za moznost
spolupracovat na dokumentu o Evé Talské jsem vdéc¢ny i pro-
to, Ze mne donutila pfemyslet nad vyznamem uchovavani pri-
marnich prament a vlastni podstatou mé ¢innosti.

Az nyni proto mohu pIné osvétlit na prvni pohled nesou-
visejici citat uvadeéjici tyto radky. Jedna se o poznamku Evy
Talské vepsanou do hlaseni o reprize jeji inscenace Alenka
v FiSi divi za zrcadlem z 11. zati 1974. Ukryva se v ni nejen jeji
smysl pro preciznost a detail, ale mizeme z ni také vycist
zodpovédnost za vysledny jevistni tvar. V Alence je nosnou
metaforou nahlizeni a vstupovani za zrcadlo, do jiného svéta,
zcela odlisného od reality, svéta mnoha symbold a metafo-
rickych obrazl. Pravé odkryvani mnohovyznamové jevistni
symboliky smérujici k samé podstaté divadelnosti pripomina
nejen inscenacni styl Evy Talské, ale v principu priblizuje také
mou praci. Skrze rozmanité artefakty, v tomto konkrétnim

pfipadé o Evé Talské, také neustdle vstupuji do jiné dimenze.
Cilem mych vyprav je badatel@im, ¢tenarim ¢&i divakm zpii-
tomnit minulost, pomoci jim znovuobjevit néco tak pomiji-
vého jako pravé divadelni pfedstaveni. Po navratu ,,z fiSe za
zrcadlem® symbolizované v tomto pfipadé nejcastéji archivni
krabici mizeme restaurovat minulé kontexty a skladat nové
konceptualizované obrazy. S tim se vSak poji i pomérné velka
zodpovédnost. A pravé toto zjisténi povazuji z hlediska mé
prace a tvorby Evy Talské za nejpodstatnéjsi, nebot i v jejim
rezijnim gestu se vyskytuje princip znovuobjevovani, neusta-
Iého hledani a promysleni novych vyznami. Konkrétnim pri-
kladem mize byt postava principala v Katynce z Heilbronnu,
ktery neustale rozevira a zatahuje oponu, ¢imz postupné od-
kryva jednotlivé ¢asti pfibéhu a jeho vyznamy. Pravé v tomto
obrazu, kde se stale manipuluje s oponou, s tim, co je vidét
a co neni, spatiuji metaforu ¢innosti archivare. Bez archivni
spoluprace na dokumentu bych v$ak k tomuto poznani dosel
nejspiS§e mnohem pozdéji.

Mnohdy v$ak archivar ,,cestou za zrcadlo® narazi na ne-
¢ekany problém a nejinak tomu bylo i v zavéru pfipravy doku-
mentu. Ve chvili, kdy nutné potiebujete portrétové fotky Evy
Talské, jez by doplnily osobni linii pofadu, zjistite, Ze neexistuje
pfili§ mnoho jejich portrétl a uz viibec ne z procesu zkouseni.
Vybavi se mi snad jen jedina z Hodiny duse, z niz je patrné ne-
smirné zaujeti Evy Talské a nepopiratelna preciznost, s niz do-
vadéla jevistni tvary do vysledné podoby. Badatel ¢i v tomto
pfipadé tvirci dokumentu vzdy oceni audiovizudlni material,
zaznamy, audionahravky a fotografie. Coby archivar v§ak zl-
stdvam o poznani skromnéjsi, ale i pfesto jsem schopen z ru-
kopist, scénarl, poznamek ¢i kratkych noticek v zaznamech
o zkouskach ¢i predstavenich zachytit slova charakterizujici
z mého pohledu, pohledu archivare, Evu Talskou — preciznost,
zodpovédnost, metafori¢nost a znovuobjevovani.

Ale$ Kolafrik,
archivai CEDu a doktorand Katedry
divadelnich studii v Brné
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,Cely zivot si kladu otazku, co je smrt a co vlastné je ¢lovék.”

Eva Talska

_ g

SMRTI A SNY EVY TALSKE
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S divadelni rezisérkou Evou Talskou jsem se nikdy nazivo ne-
setkala. Znala jsem ji pouze z vypravéni mych kolegl a kole-
gyn z Katedry divadelnich studii v Brné, protoze mnozi z nich
prosli pamatnym Studiem Dim. Chapala jsem tuto divadelni
zkusenost vzdy jako vysostné ukotvenou v Brné, jako urci-
té specifikum patfici k Divadlu Husa na provazku, které pro
meé — zlinskou rodac¢ku — vzdycky zlstavalo zahaleno v tom
pfiznané divadelnim dymu. Pamatuji si, Ze na den, kdy pfisla
zprava o umrti Evy Talské, jsem méla zakoupenou vstupenku
na Cirkus Abrafrk v rezii Anny Davidové v Divadle Husa na
provazku. Byt jsem méla vytvofenou predstavu o tvorbé Tal-
ské jen na zakladé vypravéni a archivnich materiald, pocito-
vala jsem jistou symboliku toho, ze budu moct na Evu Talskou
vzpomenout pravé na dvore divadla, které spoluzakladala.

A protoze obcas délam posetilosti, vzala jsem s sebou na
predstaveni jiz usu$enou slaménku z kvétiny od mého kolegy
a umistila jsem ji do jednoho z kvétind¢l na nadvori.

10

Do jednoho z kvétinacd, na ktery jsem zamérila svou
pozornost v pondéli, v pfedvecer zahajeni festivalu Divadel-
ni svét Brno a u kterého jsem zlistala véera pfed zahajenim
vecCera tak néjak plase stat. Postavala jsem tam, bez vile
a chténi zapojit se do toho cirkusového reje, kterym se diky
studentdim JAMU z programu Erasmus rozzil cely festivalovy
dvorecek. MUj zastupny divadelni znak ususené kvétiny, kte-
rou uz davno odval vitr, se zhmotnil v podobé Davida Drozda,
moderatora vecera a zaroven dramaturga dokumentu Smrti
a sny Evy Tdlské v rezii Robina Kvapila, jehoz premiéra v sale
divadla cely vecer otevirala. Vnimala jsem, Zze se v publiku
pies herce Divadla Husa na provazku a jeji pratele, absol-
venty Studia Diim az po studenty a divadelniky, ktefi tuto
rezisérku znali jen zprostfedkované, jako ja. Nase spole¢na
synergie se rozrliznovala v reakcich na vypovédi pamétniki
a pamétnic zaznamenané v dokumentu, na dobové zabéry
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z inscenaci nebo fotografie Evy Talské; kazdy si uzmul svij
vlastni prozitek dokumentu, ktery i pres svlij pomérné temny
nazev a ¢erno-bily vizual neplsobil depresivné nebo smutné.
V jeho vyznéni se pravdépodobné projevilo, co prosvitalo jiz

z nékterych vypovédi: temnota Evy Talské a jeji zpfitomfovani
smrti méla své odlesky v dovadivém cirkusovém reji, folkloru,
rozzivani loutek a zhmotnovani snd. V rdmci komponované-
ho vec&era se sny zhmotrovaly nejen skrze projekci daného
dokumentu, ale v druhé poloviné také diky vzpominani a kla-
virniho doprovodu skladatele Miloe Stédroné a erasmackym
studentdim JAMU se obnovovaly obrazy dila Evy Talske, které
nebyly jejich rekonstrukci, ale volnou inspiraci ke zcela novym
scénickym tvarm. V téch studenti obeznameni s tvorbou
Talské skute¢né jen par hodin pred za¢atkem vecera rozzivali
instalace loutek a scénickych objektl pochazejicich z rezisé-
réiny tvorby a za pomoci plvodni hudby spoludotvareli velmi
kiehkou, intimni a zaroven snovou atmosféru veéera. V na-
sledném posezeni na dvore Provazku jsem se opét proménila
v tichého pozorovatele né¢eho neuchopitelného, nedotknu-
telného, a presto pfitomného, ¢asti brnénské divadelni histo-
rie, kterou jsem neméla moznost zazit, ale alespon takto do ni
skrze dokument a vzpominky pamétnikd nahlédnout.

P. S. Tri vécné drobnosti k dokumentu, které mé pfi
jeho sledovani napadaly: jsem presvéd¢end o tom, ze to byla
otazka koncepéniho rozhodnuti, neuvadét u nazvl inscenaci
roky premiér, pfesto bych je tam uvitala. Vim, Ize si je zpétné
dohledat, v§e uz Ize v dobé internetu a databazi najit, pfesto
bych je tam pro snadnéjsi orientaci v ¢ase zaradila. V zavéru
dokumentu bych mozna tolik nespéchala, byt chapu, ze jedna
véc je pragmatika stanovené stopaze, druha dramaturgicka

rozhodnuti, kolik prostoru bude vénovano ¢asu pfed tou
nedivadelni smrti. A v neposledni fadé, vdé¢né pfijimam pfi-
pomenuti skutec¢nosti, na kterou uz mozna zapominame: ano,
Eva Talska si v pocatcich své tvorby, mozna v prvnich dese-
tiletich, mohla dovolit dnes uz ten az nepochopitelny a ne-
realizovatelny luxus, Zze inscenace zkous$ela i dlouhé mésice.
Jak v dokumentu zaznélo od Vladimira Hausera, vedlo to
samoziejmé k herecké netrpélivosti, protoze herci uz chtéli
vysledny artefakt predvést svym divakdim. A stejné tak herec
pfesné pfipomenul, Zze dnes uz by néco takového nebylo pro-
veditelné. Mozna je to S$koda. Pochopitelné&, zménil se systém
financovani, existuji granty, které jsou zavislé na uzavérkach.
V bouflivosti diskusi, které mezi divadelniky v poslednich
tydnech rozdmychava slovo ,,ner@st“, mi tato Hauserova
vzpominka pfisla jako zachranny vor, ukotveni, pfipominka, ze
ohlédnuti do minulosti pro nas maze byt (opétovné) inspira-
tivni v pojmenovani sou¢asného stavu a ze se k tomuto uvé-
doméni nemusime sépat po kontroverznich, nebo minimalné
rozporuplnych oznacenich ,,nerlist®. Pojdme hledat pozitivné
definovana slova, mozna souslovi, neobjevujme Ameriku,

u jejiz bifeht uz dlouho kotvime: zkusme tu vyzvu oteviit
smérem k diskusi nad moznosti poctivé, zodpovédné prace

a hledani kompromist mezi finané¢nimi uzavérkami a soustie-
dénym klidem na praci.

Iva Mikulova,
teatrolozka
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Tvaréi tym interaktivni instalace: Marie Jiraskova,

BRNO 2022 Tomas Pav¢ik, David Drozd, Viktorie Knotkova, Barbara
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Gregorova, Katefina Vinopalové, Adéla Kratochvilova,
Milo$ Stédron a studenti JAMU

NAVRAT EVY TALSKE
NA , PROVAZEK*

Dodnes mam pied o¢ima moment, kdy mi Eva Talska predava svij

stdl v kancelafi Divadla Husa na provazku — bylo to s nejvétsi
pravdépodobnosti v roce 2001 — a Fika mi bez stopy néjakého dojeti
¢i sentimentu: ,,Tak ted' uz to, Baro, bude tvoje misto.“ Prislo mi to
jako scéna z néjaké jeji nonsensoveé inscenace. Hodila si batoh na zada
a uplné obyé&ejné odesla. Zadny rozlu¢kovy veéirek, ani kytice. Zaviela
dvere od divadla a byla prosté pry¢. A¢ jsem si stokrat mohla opakovat
(a urcité jsem nebyla sama), ze de facto neodesla, jen s gracii predala
divadlo nastupujici generaci a zlistava dale jako hostujici rezisérka,
nebylo to tak. V ten den pro mé ,,vstoupila do zrcadla®“, z kterého uz
nebylo navratu. A i kdyz jsem byla hrda ¢lenka Studia Dam, ktera coby
nastupujici dramaturgyné cerstvé po Skole bude prosté ,,jen pokracovat
v jejim duchu®, citila jsem ten moment odchodu jiz tehdy velmi
vyhrocené, védéla jsem, ze takto se s legendou divadlo lou¢it nema.

A u ,,Husy na provazku* to plati dvojnasob.

DSB

Eva Talska byla ovsem v tomto ohledu velmi svérazna zena.
Neméla rada zadné oficiality, kvétiny na premiéfre, zadné
klanéni pfed publikem. O 10 let pozdéji jsme se rozhodli, ze
v ramci 30. vyroc¢i ,,Provazku” vytvofime ve spolupraci s na-
kladatelstvim Prazska scéna o jeji tvorbé publikaci, ktera
bude mapovat jeji rezijni praci i fenomén ,,divadelni $koly“

/ Studia Dm. Eva byla nejprve celému projektu pfiznivé na-
PO STOPACH EVY TALSKE klonéna, a tak jsme ziskali fadu unikatnich materiald — jejich
osobnich zapiskd, rezijnich knih apod. Méla jsem radost, ze
se spole¢né vracime ke vzpominkam na Studio D&m, ze kte-
rého vzeslo vice nez pét generaci osobitych tvircd, ktefi se
dnes na poli divadla pohybuji ve véech myslitelnych umé-
leckych oborech i na akademické ptdé. V pribéhu pfipravy
publikace se bohuzel ukazalo, Ze k vyslednému tvaru neni
mozné pristupovat jako ke zkouseni inscenace, tzn. v tempu
i nasazeni, na které byla Eva Talska zvykla. Tedy trikrat vse
nazkouset, pak rozlozit na atomy, odlozit na ptl roku i déle,


novak
Lístek s poznámkou
https://www.flickr.com/photos/156911973@N07/albums/72177720299196187


PO STOPACH EVY TALSKE
DSB

a znovu seskladat. Kniha o Evé Talské proto vznikla takfikajic
ji ,navzdory“. Kiest publikace Eva Tdlska aneb Se mnou smrt
a kuni (autofi Katetina Fojtikova, Petr Oslzly, Barbara Vrbova,
Prazska scéna 2012) se proto odehral bez jeji u¢asti a ja jsem
méla pocit, Zze jsem se — vyjadieno nazvy jejich legendarnich
inscenaci — z Alenky v Fi$i divd za zrcadlem ocitla rovnou

v Pribézich dlouhého nosu.

Vznik dokumentu, ktery jsme iniciovali v rdmci festiva-
lu Divadelni svét Brno, jsem tedy uz ve fazi dramaturgické
pfipravy postavila v duchu uvazovani Evy Talské. RezZii jsme
svérili — v celé historii Studia Ddm tomu nejméné zodpo-
védnému ¢lenovi — Robinu Kvapilovi a dramaturgii jednomu
z nejvétsich intelektuald Studia Ddm Davidu Drozdovi. Ko-
produkéni vstup Ceské televize dodal tomuto poéinu jasny
smér k tomu, abychom tentokrat pro vytvoreni ,,portrétu
Evy Talské“ vyuzili opravdu razantniho gesta. Jakmile bylo
nataceni u konce, zacala jsem dostavat rlizné zpravy a pfi-
pominky k tomu, kdo v dokumentu nevystupuje a pro¢, jak
to, ze v ném nejsou ukazky z té a té inscenace apod. Proto
jsem si zakazala divat se na néj pred premiérou. V predvecer
festivalu jsem dorazila na alzbétinskou scénu (dnes Provazek.
dvar), kde kracela provazochodkyné na lané, ac¢koliv jsem
pfedchozi den obdrzela SMS, Ze lano nebude mozné insta-
lovat. Na velkém sale byla precizni vytvarna instalace Marie
Jiraskové a Sest neskutecné talentovanych zahrani¢nich stu-
dentll programu Erasmus, ktefi vypadali jako kmenovi ¢lenové
Studia DGm poté, co absolvovali tradi¢ni tydenni soustfedéni
Studia Ddm na Sypce u Ti$nova. A pfitom jsem dostala infor-
maci, ze se ,,nic nestiha nachystat ani nazkouset®. Profesor
Milog Stédron uz sedél u piana a program mohl zaéit.

Dokument Smrti a sny Evy Tdlské nenapliuje zadné kla-
sické oc¢ekavani. Neni chronologicky peclivym vyétem tvorby
Evy Talské, ve kterém by urc¢ité skvéle hovofilo minimalné
dalsich 50 herc, desitky scénografli i osvétlovaci aj. Pro-
stfednictvim tohoto dokumentu se v$ak podafila podstatna
véc — vratit Evu Talskou na ,,Provazek” a kone¢né se s ni
rozloucit presné v jejim stylu!

Dokument i navazujici interaktivni vytvarna instalace byly
esenci toho, kdo byla Eva Talska. ReZisérka, ktera vas s obrov-
skou skromnosti a témér neviditelnou silou dokéazala presvéd-
Cit, ze i jako posledni maska ve ¢tvrté radé jste ten nejdllezi-
té&jsi detail jeji inscenace, kterou ma smysl zkouset tieba i dva
roky. Uméla v lidech najit talent a vasen se nikdy nevzdat, viru,
Ze kazda prekazka je jen vyzva k jejimu prekonani.

Rezisér dokumentu Robin Kvapil byl béhem vecirku po
premiéfe dotceny, Ze jsem nebyla na konci dojata stejné jako
vétsSina publika. Pro mé byl ale cely vecer zazitkem velmi
osobnim, v némz Eva Talska kone¢né opét vysla ,,ven ze zr-
cadla“ a vratila se na Provazek.

Barbara Gregorova (Vrbova),
dramaturgyné Cinohry NdB
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Zena

Divadlo je v ¢estiné stfredniho rodu. Mozna i proto bézné nepremyslime
nad tim, ze by mélo byt néjaké specialni divadlo pro zeny nebo snad
Zenské divadlo (podle vzoru literatura pro Zeny). Pfesto vznikaji divadelni
inscenace, které tematizuji zenské prozivani svéta vice nez jiné. At uz

jde o produkce zaloZzené na dramatickych textech, kde je hlavni hrdinkou
Zena, nebo o ty, jejichz tématem je néco, co muzi prozivaiji jinak (napfiklad
porod a jeho pripadné komplikace). Je otazkou, jestli na takové inscenace
zvlasté upozornovat, kdyz byt Zenou prece neni Zadna nesamoziejmost
nebo snad dokonce patologie. V nasich koncinach jsme byli po staleti
zvykli pohlizet na svét primarné muzskou perspektivou. Zeny si na to zvykly
do té miry, ze jim to ani nepfrijde zvlastni. Akcent na uméni, které nese
silna Zenska témata, mdze byt proto mimo jiné pozvankou pro muze, kteri
jsou na zenskou perspektivu prece jen zvykli méné.




ZENA NENI DEVIACI

REFLEXE LINKY ZENSKY ELEMENT

Pro divaky navstévujici festival rozmérd Divadelniho svéta Brno
predstavuji dramaturgické linky strukturujici nastroj, urcité
orienta¢ni voditko. Pokud chteéji, mohou se pfi volbé predstaveni,
ktera z rozsahlého programu navstivi, fidit pravé dramaturgickou
linkou, a prozit tak jakysi festival ve festivalu. Pro mé se
takovym minifestivalem v ramci leto$niho ro¢niku DSB stal

Zensky element.

ZENA JE... KLASIKA?

V lince se seslo hned nékolik adaptaci klasickych textd.
Méstské divadlo Zlin pfivezlo divadelni podobu romanu Jane
Austenové Pycha a predsudek. Pro inscenaci rezisérky Janky
Rysanek Schmiedtové vytvorila text Anna Saavedra a au-
torem jeji vypravy je David Janosek. Je zde patrna snaha
inscenatord ukazat, ze by Austenova neméla byt degradova-
na na autorku oddechové literatury se §tastnymi konci, ale
méla by byt uznéna jako zdatna a nad¢asova komentatorka
dobovych spole¢enskych konvenci a jejich vlivu na zenské
osudy. Déj Pychy a predsudku je proto zaramovan diskusnim
pofadem moderovanym Virginii Woolfovou (Eva Darkova)
(nepfekvapi jeho pojmenovani po vzoru Albeeho hry Kdo se
boji Virginie Woolfové?), kde Emily Brontéova (Petra Kralova)
a Mark Twain (Zdenék Lambor) prezentuji své nazory na tvor-
bu Austenové. Jejich kritika prameni v prvnim pfipadé z ne-
pochopeni autorc¢ina dila, ve druhém z ryziho $ovinismu. Mo-
deratorka poté privita samotnou Austenovou a da ji prostor
na hanlivé komentare reagovat. Ta za sebe necha promluvit
vlastni tvorbu, ¢imz se poc¢ina déj romanu a z Austenové se
stava Elizabeth Bennetova. Pokud by v$ak tfihodinova insce-
nace skute¢né méla slouzit jako obhajoba Pychy a predsudku
pied degradujici kritikou, pfili§ uspésné by se to nepodatilo
(na uvodni diskusni pofad se navic ani nenavaze, pouze se

v zavéru opét objevi Woolfova s pisni, kterou celé predsta-
veni oteviela). Kvlli nutné divadelni zkratce v adaptaci mizi
fada podstatnych déjovych peripetii a vedlejSich Zzenskych
postav. Napfiklad z pétice sester Bennetovych zlstavaji pou-
ze ty tfi, které na konci stoji po boku manzel@. Tim se roman
opét redukuje na pfibéh o hledani lasky, tedy muze, bez né-
hoz by Zena nic neznamenala. Postavy Austenové pozbyvaji
své plasticity a zejména v pfipadé pani Bennetové (Tamara
Kotrbova) dochazi vylozené ke stereotypizujici parodii. Ky-
Zeny nadcasovy rozmér davaji inscenaci zejména Janoskovy
opulentni kostymy, zalozené na barevnych blocich zd@raz-
fujicich individualitu postav. Pti jejich odmysleni se ale misty

PYCHA A PREDSUDEK
Méstskeé divadlo Zlin

nelze ubranit dojmu, Zze se na jevisti odehrava spise histori-
zujici konverzac¢ni komedie.

Naopak uherskohradistské Tri sestry v rezii Michala Zete-
la témata Cechovovy hry uspé&sné podchycuji, ackoli z jejiho
textu prakticky nic nezazni. Inscenace stoji na dikladném
precteni osobniho tématu kazdé z postav a jejich vyjevova-
ni v herecké improvizaci. Ta je v prvnim déjstvi nejvice volna
(diky tomu ma oslava Irinina svatku velmi pfirozenou atmosféru
trapnosti a diskomfortu), postupné se ale rezijné vice svazu-
je. Treti déjstvi se sklada ze série monologd, v nichz herci své
postavy pfiblizi prostfednictvim r@znych zanrd — napfiiklad Irina
(Mima Kraj¢ova) na looperu béhem nékolika desitek sekund
vystavi emoc¢né zdrcuijici pisen, Masa (Pavlina Hejcmanova)
sama sebe zpytuje v podcastu, Versinin (Frantisek Manak) vy-
stfihne sebestiednou slam poetry, Soleny (Jiti Hejcman) pied-
vede zcela mimo kontext kjogen. Kazdy vystup svou povahou
elegantné vystihne emocionalni rozpoloZeni dané osoby, které
v Cechovovych hrach b&zné interpretujeme spise podtextové.
Ctvrté d&jstvi tvori ¢isté pohybovy obraz louéeni, gradujici
do katarzniho findle. Tri sestry Slovackého divadla ukazuji, ze
s klasickymi texty je mozné pracovat tak, aby bylo jejich sdé-
leni platné a plsobivé i pro sou¢asnost.

—
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VASSA ZELEZNOVOVA
Narodni divadlo

‘

Marysa (mléi) v podani Cermakova ,,uméleckého gangu
Depresivni déti touzi po penézich je beze slov témér cela.
Realistické drama bratfi Mrstikl je prevedeno do vizualné
silnych obraz{, vyuzivajicich prvkd pantomimy, fyzického di-
vadla i klauniady. Tlumoc¢i se v nich témata manipulace a na-
sili, pfed kterym prakticky nelze uniknout. Mary$a (Andrea
Bereckovad) je svym kostymem stylizovana do soucasné
teenagerky a posléze elegantni mladé manzelky. Vzdor proti
domluvenému snatku Zivelné demonstruje mimo jiné rozbi-
jenim talifd ze svatebni tabule. Na zem vysype tmavy pisek
do slova ,,LASKA“ a strnule sleduje, jak ho matka (Petra
Mosovska) necha vysat robotickym vysavatem. Na protest
si omotdava usta gazou, na kterou rténkou ironicky nakresli
usmév. Kdyz ji po letech navstivi Francek (Pavel Neskudla),
namisto pfemlouvani k utéku ji fyzicky napadne, zatimco
s ledovym klidem recituje Sovovu basen Kdo vdm tak zcuchal
tmavé vlasy?. Jakmile odejde, Mary$a z poslednich sil spo-
ji dva elektrické kabely — v pozadi se rozzafi sotva cCitelny
napis ,,VIRA“, avéak b&hem par vtefin vyhasne. Zavére¢na
scéna otraveni Vavry (Petr Jeni$ta) ukazuje, jak obtizné je se
z nasilného vztahu osvobodit. Mary$e opakované hrnek s ot-
ravenou kavou vypadava z tiesouci se ruky. Ciny jejiho okoli
z ni neudélaly odhodlanou vrazedkyni, ale degradovanou,

a predevsim vystrasenou obét. Do repetitivniho opakovani
jeji neuspésné cesty s hrnkem ke stolu nahle zasahne para-
lyzujici stroboskop. Jevi§tém za¢nou vifit ostatni herci, pfi-
nesou sem stfibrné balonky tvofici slovo ,,NADEJE“. Kdyz se
vse zklidni, na misté Marysi a Vavry jsou o nékolik desitek let
starsi dvojnici (Zoja Oubramova a Petr Vejsada). Teprve po
letech zvladne Mary$a svij ¢in dokonat. Pfesto je zobrazen
jako euforicky vitézny.

Prazské Narodni divadlo celou Zenskou dramaturgickou
linku v sobotu uzavielo o poznani méné zndmym dramatem
Maxima Gorkého Vassa Zeleznovovd. Vzajemné odcizeni Gor-
kého postav, které napjaté ¢ekaji na zménu zavedenych po-
fadk@ (symbolizovanou umrtim Vassina nemocného manzela),

je v inscenaci Jana Fri¢e vyjadieno pomoci portl. Repliky
vyslovované polohlasem se tak slévaji do nezaujaté znéjiciho
proudu. Pohyb hercll po scéné zpocatku jistym zplsobem
pfipomina videohru The Sims, kdy dlouhé chvile stati¢nosti
narusuji ne¢ekana vzepéti ¢asto absurdni aktivity jakoby ur-
¢ené néjakou vyssi silou. V centru véeho stoji Vassa (Zuzana
Stivinova). Tato matka a podnikatelka ma kolem sebe d@im,
ktery pomahala vybudovat, a osudy ¢lenl rodiny, s nimiz ma-
nipuluje. Postupné v$ak svou nadvladu ztraci, az se proti ni
vlastni hra vzepre. Gorkého text inscenatofi uchopuji prede-
v§im jako drama o spole¢nosti v bodé zlomu, kdy se v plném
svétle vyjevi charaktery jednotlivcl. Toto sdéleni je ale skryto
az v druhém planu za technickym, zejména hereckym prove-
denim. Kvili stfetu divadelniho pohybu a intimni, spiSe roz-
hlasové prace s hlasem mnohem vice nez v jinych pfipadech
zalezi na tom, zda si inscenace divaka ziska hned v prvnich
momentech. Pro nékoho se tok textu, zprostfedkovany az na
vyjimky skrze reproduktory, odcizeny od tél hercll i obsaze-
nych informaci, mze stat strhujicim zazitkem. Pro jiné m@ze
z@stat nedotazenym formalnim experimentem.

ZENA JE... TELESNOST?
Vedle adaptaci klasiky se v lince predstavily i inscenac¢ni pro-
jekty, v nichz vyznamnym zplsobem hraje roli specifi¢nost
Zenskeé télesnosti. V divadelni performanci Sadlo navazuje
Ridina Ahmedova na svou stejnojmennou dokumentarni pod-
castovou sérii, uvedenou loni na jafe Radiem Wave. Pro-
jekt predstavuje umélecké rozvinuti témat, jez Ahmedova
v podcastu ohledavala, tedy spolec¢enského tlaku vyvijeného
na zenska téla a z néj plynouci naro¢né cesty k sebepfijeti.
V prtbéhu performance z nahravky zaznivaji uryvky nékterych
vypoveédi z podcastu. Prostor zapliuji hlasy Zen vzpominajicich
na nadavky a komentare, které kvlli svému nekonformnimu
télu slychaji uz od détstvi a dospivani, a to mnohdy od nej-
bliz§iho okoli. Co se svou postavou mohou ¢i nemohou nosit,



kolik a co by mély jist, hlavné to prece nemizou takhle ne-
chat! Souc¢asné s zenskymi hlasy odtrzenymi od konkrétnich
tél prezentuje Ahmedova realitu své fyzi¢nosti. Pfed divaky
predstupuje pouze ve spodnim pradle, klouze po nich upfe-
nym pohledem, sleduje jejich reakce. Pozdéji své télo fackuje
a maskuje — navléka ho do komického mnozstvi vrstev ob-
leceni, az docista ztraci podstatu sebe samé. Nasledné vsak
s pomoci looperu vytvofi vokalni krajinu, jejimz sttedobodem
je sdéleni: ,,To nezmizi.“ Své télo opét odhaluje a nézné je
zdobi prsteny, naramky a zlatymi tipytkami. S kelimkem tipy-
tek pak zamifi ptimo do publika a na nékolik jednotlivcl se
obrati s tise vyslovenou otazkou: ,,Dotkne$ se mé?“ Na tuto
vyzvu divaci odpovidaji ponofenim prstll do tipytek a jejich
roztirdnim po performerciné tvafi, pazi ¢i hrudniku. Ve svém
jevistnim jazyku je Sddlo velmi konkrétni, mozna az pfimocaré.
Pravé to mu ale umoznuje jasné artikulovat potiebu pfijeti
télesné rozmanitosti na osobni i spole¢enské urovni.

Na zasadni télesné zku$enosti je zaloZzena také insce-
nace Stiipky Zeny polského souboru TR Warszawa. Vychozi
situaci hry madarské scendristky a dramaticky Katy Wéber je
umrti ditéte pfi porodu. Na tuto velmi intimni a traumatizujici
udalost se nasledné vaze zobrazeni procesu vyrovnavani se
s ni, komplikovaného predstavami okoli o spravném zpliso-
bu truchleni. Kontrast intimity a jeji absence se propisuje do
inscenacniho feseni. Scéna porodu je zprostifedkovana jako
live cinema, kdy se vSe odehrava skryto za platnem, avsak
snimano ve velmi detailnich zabérech. Zbytek déje je zasazen
na vecefi o pll roku pozdéji — platno se zveda a odhaluje
hyperrealisticky vyvedeny pas koupelny, obyvaciho pokoje
a kuchyné v pfizemi rodinného domu. Charakteristicky polské
psychologické herecké vykony, na nichz cela inscenace stoji,
se vSak v Janackové divadle topily v hloubce rozlehlého jevis-
té a nedokazaly zasahovat svou potencialni silou.

ZENA NENI...

Pti zjisténi, Ze bude ¢ast letosniho ro¢niku DSB vénovana
»zenskému elementu®, jakkoli neukotvené toto oznaceni
znélo, jsem se pfed nékolika mésici radovala. Bohuzel jsem
i v ramci linky nékdy musela vybirat, ktera predstaveni kvi-
li vzajemnému prekryvani navstivim — stejné jako je tomu

v pfipadé celého programu DSB. Z tohoto ddvodu jsem ne-
vidéla pardubickou inscenaci textu Lenky Lagronové Jako
britva a ,,hudebni drama“ Sarmatia béloruské umélkyné Pa-
liny Dabravolské. Nestihla jsem ani Zkdzu totdIniho mysleni

olomouckého Divadla na cucky, ktera do festivalového
prologu vnesla situace inspirované rozhovory s Marguerite
Duras. Dal$i mnou neprozkoumanou kategorii byly inscenace
dostupné pouze online na platformé Dramox. Z nich mohlo
zaujmout napiiklad monodrama Zapiskej! izraelské spiso-
vatelky, herecky a rezisérky Hadar Galron — jeji hra Mikve,

Vv niz jsou zobrazeny osudy nékolika Zen v ortodoxni Zzidovské
komunité v sou¢asném lzraeli, se objevila uz na Sesti ¢eskych
scénach.

S postupnym skladanim i netplné mozaiky této drama-
turgické linky v pr@béhu festivalu jsem se nemohla ubranit
dojmu, ze se jedna o kategorii, ktera byla pro ¢ast inscenaci
vytvofena az ex post, teprve poté, co uz byly do programu
vybrany. Pokud ne, co tedy pro festivalové dramaturgy bylo
kritériem pro zvoleni konkrétnich inscenaci pro tuto linku?
Bytostné zenské téma? Zeny na vyraznych pozicich v in-
scenac¢nim tymu? Dostatek zenskych postav? Nebo pouze
Zzenské jméno v nazvu? A pro¢ do linky nebyly zafazeny takeé
nékteré z inscenaci brnénskych divadel, které byly rovnéz
soucasti programu a vylozené stoji na silném zenském ele-
mentu? Takovou je naptiklad Pammrové / Bfezina Divadla
Husa na provazku, priblizujici osobnost ¢eské filozofky, fe-
ministky a ekolozky Anny Pammrové skrze jeji dlouholetou
korespondenci s basnikem Otokarem Brezinou. Nebo také
absolventska inscenace studentd muzikalového herectvi
JAMU Hrad v nitru, zaloZzena na zivoté a stejnojmenném dile
Terezie z Avily, $panélské feholnice a vyznamné reformatorky
karmelitanského radu.

Je samoziejmé, ze se festivalova dramaturgie musi Fidit
fadou provoznich aspektt a zadny festival, natoz jeho lin-
ka, nebude nikdy idedlni. Pfesto pfi zpétném pohledu stéle
uvazuji nad tim, nakolik bylo vytvoreni ,,zenské“ kategorie
pfinosné, a nakolik ve své dramaturgické neujasnénosti pouze
neposlouzilo podobnym zplisobem, jako se to déje u oznace-
ni typu ,,zenska literatura“. Ta stavi dany fenomén do pozice
néc¢eho méné hodnotného, oproti normé deviantniho, a tedy
nehodného véeobecného zajmu. Zena ale deviaci neni.

Iva Heribanova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU

SARMATIA
Palina Dabravolskaja
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TR Warszava (Polsko) .
KataWeber STRIPKY ZENY

Rezie: Kornél Mundruczo, scénaf, adaptace,
dramaturgie: Kata Wéber, scéna a kostymy: Monika Pormale,
hudba: Asher Goldschmidt, light design: Paulina Géral

STRIPKY LIDSKE TRAGEDIE

V ramci sobotniho programu nabidla dramaturgie Divadelniho svéta
predstaveni Stfipky Zeny. Inscenace vznikla v koprodukci TR Warszawa
a vyrazného umeéleckého dua, Kornela Mundruczé a Katy Wéber. Par
madarského plvodu vytvoril scénaf na zakladé osobniho traumatického
zazitku a nabizi se tak interpretovat hru jako terapii.

STRIPKY ZENY
TR Warszava

Cist vsak Stripky pouze v této roviné by bylo malicherné.
Koncept i obsah dila nabizi nepfeberné mnozstvi zazitk
a témat, které se ¢lovéka dotykaji v nékolika rovinach.

Kornel Mundruczé je plvodnim povolanim herec a filmo-
vy rezisér. Druhou zminénou funkci pfenasi vyraznym zptso-
bem do divadelni tvorby. V prvni ¢asti predstaveni vidime na
scéné zadni sténu domu, pravdépodobné prichod na terasu,
vée v bilé barvé. Na tuto plochu se promitaji udalosti, které
se odehravaji za zdi domu, takze divak sleduje prostfednic-
tvim live cinema velmi naturalisticky zachyceny porod, od
prasknuti plodové vody, pres prvni kontrakce, narozeni ditéte
az po porod placenty.

Rezisér v inscenaci ukazal skvélou praci s tempo-
rytmem — jednotlivé udalosti nejsou pfili§ zkracovany a vzni-
ka tak pocit, ze se vSe odehrava v redlném c¢ase. Barevné
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a zvukové dopinéné zabéry kontrakci navic prozitek prodlu-
Zuji a zintenziviuji. Aby vSak divak neupadl do stereotypu,
obsahuje textova rovina jemny a trefny humor a zavér porodu
probiha zrychlené.

Dilezité je také zminit, Zze porod probihal v domacim
prostiedi a matka, Maja (Justyna Wasilewska), opakované
odmitla odjet do porodnice, nehledé na to, Zze vynechala
povinné vysetieni. Otevird se nam tak otazka rizikovosti do-
macich porodd. Porodni asistentku (Monika Frajczyk) zbavuje
zodpovédnosti sama Maja a poukazuje na fakt, Ze stejna tra-
gédie se mohla stat i v nemocnici.

Smrt novorozence ma v nastaveném ramci tfistivy efekt.
Vyobrazena panika, strach a bolest dopadaji na empatické-
ho divaka velmi intenzivné. Do kfiku otce, Larse (Dobromir
Dymecki), zni houkacka pfivolané sanitky a do hledisté blikaji



C¢ervena a modra svétla. A pak nastava tma, kterou prerusuje
filmovy stfih prostfednictvim titulku ,,0 $§est mésict pozdé-
ji. Na pfedscéné prochazi zatim neznama postava, zatimco
bild zed' domu mizi a odhaluje vnitini prostory rodného domu
Maiji, ve kterém jeji matka (Magdalena Kuta) fidi rekonstrukci
a pfipravuje se na rodinnou navstévu.

Ke stolu postupné zasedaji velmi rozdilné osobnosti.
Matka Maji, jak se postupné dozvidame, se v Zivoté potyka
s nejednou tézkosti — nevérou manzela, svym nizkym sebe-
védomim a vlastni nemoci. Jak se zd4, za pachatele svych ran
povazuje city, a tak se snazila vychovat své dvé dcery tak,
aby se dokazaly se Zivotem porvat. V pfipadé starsi Maji se
ji to povedlo — a v tom vidi svou prohru. Ma pocit, ze ji Maja
nepotiebuje, klade si véak otazku, zda proto, Ze je dcera ne-
citlivd, nebo proto, Zze ona jako matka je zkratka zbytec¢na.

Pocit vlastni ménécennosti po ni navic zdédila mladsi
Monika (Agniezka Zulewska), ktera nedokaze dotahovat nic
do konce a cestu hleda v obvifovani druhych. Silny pocit
vlastenectvi i viry v Boha se projevuje pouze v Monicinych
promluvach, chybi ji skute¢né presvédcéeni. Nejvétsim vinikem
jejiho zivotniho neuspéchu jsou pak samoziejmé matka, ktera
ji dostate¢né nemiluje, a sestra, jez to zplsobila.

Jak silné zakofenéna je rozvracenost jejich rodiny,
mizeme vidét také na vybéru partnerli obou mladych Zen.
Wojtek (Sebastian Pawlak), zkrachovaly muzikant, ma potfe-
bu vSéechno rozebirat, do véeho se michat a schazi mu takt.
Jesté extrémnéjsim pripadem je pak Nor Lars, ze kterého
se vyklube fetak, zlodéj a podvodnik. Ma s Wojtkem po-
dobny hudebni vkus i schopnost (ne)udrzet finance, ale neni

STRIPKY ZENY
TR Warszava

schopen postavit se za svou — jak ¢asem zjistime — byvalou
Zenu a nechava ji napospas rodinnym vycitkdm. Stredobodem
Larsova svéta jsou zkratka drogy.

Sympatickou, byt trochu nevyraznou postavou, je prav-
nicka Zuzana (Agata Turkot), sestienice Moniky a Maji. Mo-
nika k ni chova zast souvisejici s faktem, ze nesnese nikoho
uspésného. Uspéch vnima jako cosi ptirozené podiého. Také
Maja chova vic¢i sestienici nedlivéru a ma o ni pfedsud-
ky, nakonec je to ale Zuzana, ktera nabizi teté svou pomoc
s uklidem rozhazeného domu, a ktera si v§ima jeji nemoci.

Nejvice prostoru dostava Maja. Jeji smutek dospél do
posledni faze smifeni. Rodina ji vycita, ze netruchli — Maja
véak svou zivotni tragédii pfijala jako fakt a podle toho s ni
naklada. Jako ranu, ktera zlstane, jez se mozna nezahoji, ale
kterou nemize zvratit. Nepotiebuje prstem ukazat na vini-
ka, potfebuje se zvednout a zit dal, byt v ni navéky zlistane
vzpominka na krasné oci novorozené holcicky, ktera se ve
chvili slabosti proménuje v no¢ni maru.

Ta ostatné patfi mezi nejvyraznéjsi scény predstaveni.
Vidime v ni vyrazny vliv filmovych postup@. Hororova hudba,
kouf a plastové batole se svitici hlavou vykresluji intenzitu
bolesti ukryté v srdci a téle matky, kterd namisto naruce po-
chovala své dité v hrobé.

Vyrazny light design, zvu¢na hudba, silné herecké ta-
lenty a vyvazena kombinace divadelnich a filmovych postupt
daly vzniknout intenzivni inscenaci, ktera s odkazem na vyse
zminéné sleduje rovinu osobni tragédie, vliv okoli a rodiny na
ty, kterych se bezprostiedné tyka, ale také otazku spole¢en-
ského postaveni zeny a téma smrti.

Na konci matka zapalila svi¢ku, aby spalila 1ékafskou
zpravu, a zabalila se do dcefina kabatu, jako by se v ném
snazila najit silu pro dalsi boj s zivotnimi Utrapami. Dym stou-
pajici z popela pfipominal modlitbu vystupujici vzharu, mod-
litbu za nadéjnéjsi zitrky pro celou rodinu.

Jedinou vadou na krase byla technicka stranka. V né-
kterych chvilich nebyli herci viibec slySet a fe$eni nenabizely
ani titulky. Diky znalosti pol$tiny jsem zaznamenala, ze nebyly
dostate¢né. Doufam ale, Ze tento fakt divakm dojem z cel-
ku nijak nesnizil.

Poradateltim patti dik, ze Stfipky do repertoaru DSB zafadili.

Magdalena Marie Frankova,
studentka Katedry divadelnich a filmovych studii FF UP ><
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STRIPTYZ

Palina Dabravolskaja (Bélorusko)

SARMATIA

Podle basné Marije Martysevi¢ové,
scénaf, rezie, hudba, provedeni: Palina Dabravolskaja

BELORUSKE ZENSKE DUSE

Rozebirat performanci s obsahem, jaky ma Sarmatia od Paliny
Dabravolské, je samo o sobé zalezitosti velice performativni. Celistvé
dilo se v divakovych ocich rozpada do dvanacti jednotlivych stiepd,
svou ostrou proménou mulze otfasat publikem, ale pritom déle vede
souvisly odvazny monolog o politice, lasce, hrdinstvi, obétovani se,
vyznamu rodné zemeé a zivoté mimo ni, smrti, roli Zeny ve spoleénosti

a manzelstvi...

Performance, postavena na stejnojmenné epistolarni basni
Marije Martysevi¢ z roku 2018, rozkvétava pod vlivem syntézy
lidového zpévu a folklorni hudby s elektronickymi melodiemi
a rapovanim originalni basnické predlohy. Samotna basnirka
fika: ,,Sarmatia je pfibéh o tom, co se obvykle déje lidem,
ktefi se odvazuji byt jini nez vsichni, kdykoli a v jakékoli zemi.“

Je dulezité mimo jiné uvést kontext pojmu Sarma-
tia. Sarmati byli starovéky narod, z néhoz udajné pochazela
Slechta Polsko-litevské unie. V obdobi 16. az 19. stoleti na
uzemi kralovstvi dominovala ideologie sarmatismu, jejimiz
hlavnimi zasadami bylo republikanstvi, aristokracie, vzdélanost
a patriotismus. Tyto motivy jsou také zakotvené v predloze
performance, rovnéz vyplyvaji z vykonu Dabravolské a jejiho
osobniho pfistupu k animacni, scénografické, svételné, kos-
tymové a hudebni sloZzce performance. Podle slov samotné
performerky je Sarmatia obrazem Zzeny-amazonky — silné,
schopné, nezavislé, pfipravené bojovat za svoje prava a osud,
a také zeny, jez dobrovolné jako vojak odvazné jde do valky.

Scénografické reseni mize pfipominat pédium z mod-
ni prehlidky, av$ak jiz na po¢atku predstaveni se dozvime,
Ze je to spiSe svébytna cesta k oltafi, jez priblizuje a snoubi
performerku s publikem a zintenziviiuje jeji intimni zpovidani.
Konstrukce bilych $atli v podobé klece se stava ikonickym
prvkem, ktery posiluje pocit bezvychodného uvéznéni zeny
v poutech stereotypt, zoufalosti z nerespektovani jeji osoby
a komplikovanosti moznosti samostatné rozhodovat o vlast-
nim osudu bez ohledu na lidskou spole¢nost, politickou situa-
ci nebo muzsky nazor.

Tohle ,,one-woman drama“ |ze oznacit za expresivni
a provokativni poetickou vypovéd. Obohacuje ji zobrazeni
obrovské sily a vnitini moci osobnosti Zzeny-Bélorusky ja-
kozto jedince dlouhodobé utlac¢ovaného a nedocernovaného
spolec¢nosti a bojujiciho se strachem a nejistotami. Kromé
jiz zminénych opérnych bodi inscenace je klicovym také

SARMATIA
Palina Dabravolskaja

problém vyrovnani se s nutnosti opustit zemi a ocitnout

se v exilu. Tento motiv vychazi z osobni zkusenosti Paliny
Dabravolské, ktera musela Bélorusko opustit kv(li politickym
podminkam znemoziujicim svobodu jakékoli vlastni volby

a tvarci prace umélce. Projekt béloruské performerky proto
vznikl v rdmci reziden¢niho programu Grotowského divadel-
niho institutu ve Vratislavi. Sarmatia stoji za vidéni a proziva-
ni uz jenom proto, Ze se jedna o odvazny experiment, jehoz
velkym pfinosem je proména predstavy o Bélorusku a bé-
loruské zené, ktera by podle slov jedné béloruské urednice,
slouzici sou¢asnému rezimu, méla radéji ,,vafit bors¢, a ne
chodit po naméstich [a protestovat]“.

Natallia Skarynka,
teatrolozka a Béloruska


novak
Lístek s poznámkou
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Depresivrli déti touzi po penézich

MARYSA (MLCI)
Scénar: Jakub Cermék a kol. podle hry MarySa Aloise a Viléma
Mrstikovych, rezie: Jakub Cermak, scéna: Martin Simek,
kostymy: Anezka Strakova, hudba: Tanita Yankova

ZENY ZENAM...
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MARYSA (MLCI)
Depresivni déti touzi po penézich

V ramci festivalu Divadelni svét Brno jsem méla moznost
zhlédnout predstaveni Marysa (ml¢i) v rezii Jakuba Cermaka.
Jak uz nam nazev prozrazuje, predlohou pro Cermaka bylo snad
nejznaméjsi ceské psychologické drama bratfi Mrstikd Marysa.

Véfim v neomylnost svého tvrzeni, kdyz budu konstatovat, ze
pfibéh o mladé divce donucené ke snatku mizeme vidét mi-
nimalné v jednom novém svébytném zpracovani kazdou diva-
delni sezénu. Pri takové frekvenci je jen tézkeé vérit tomu, ze
se studnice vytézitelnych interpreta¢nich moznosti uz davno
nevyprazdnila. Inscenace souboru Depresivni déti touzi po
penézich je dlikazem, Ze je stéle z ¢eho Cerpat a je mozné
nachazet nové interpretace. Jednou je Marys$a razna, podru-
hé nézna a tentokrat mi¢i. A nemlé&i sama.

»MI¢enliva Zena je dar od Pana, nic nevyvazi dobie vy-
chovanou zenu.“! A co je pfeci pro zenu vic nez byt dobrou
manzelkou. VSechny to chtéji, véechny to védi a vSéechny
ml¢i, protoze tak je to spravné. Cermak nam ve svém po-
jeti mrétikovské klasiky predstavuje pravé tento zensky
svét. Mnohdy stézZejni postava sedlaka Lizala je v inscenaci
projektovana do postav péti zen (v nichz se prolinaji také
postavy Lizalky a Stafenky), manzelek, ale hlavné nevést,
které celé prvni déjstvi pronasleduji Marysu jako bilé pfizraky
zaslepené vérici v socialni konstrukt manzelstvi za kazdou
cenu. Co potkalo je, musi potkat kazdou. A¢ se Marysa
v podani Andrey Bereckové vzpira a utika, jak jen mlze, na-
konec stejné pfijima bozi udél a stava se dobfe vychovanou
mic¢ici zenou Vavry.

Vavra je v podani Petra JeniSty vykreslen jako egoisticky
businessman, véemi Zenami milovan a obdivovan, jakozto ide-
alni muz z obalky ¢asopisu Forbes. Avsak nést tihu muzského
idedlu je nesnadny ukol, i ndm Vavra nakonec odhali veskerou
svou nejistotu skryvajici se za vyobrazeni poloboha.

Druhou muzskou postavou této inscenacni Upravy je
Francek. A¢ se mlze zpocatku predstaveni zdat tézce ucho-
pitelny a nejasny ve svém charakteru, v jeho poslednim vy-
stupu s MarySou nam jasné vypovi skrze basné Antonina Sovy
své stanovisko k celé situaci. On sam stoji o lasku, ale laska
pospinéna osobnostnim vyhoifenim Marysi a spermatem Vavry

1 Zdroj: Bible: preklad 21. stoleti. Praha: Biblion, 2009.
ISBN 978-80-87282-00-7.

se mu pfi¢i. MGzeme v ném tak na malou chvili zahlédnout
novou tvar ¢asopisu, ktera si zaslouzi mnohem vic nez pou-
zZité zbozi.

Ac se skutec¢né po celou dobu pfedstaveni mi¢i, stale
mame moznost nékteré z postav slySet promlouvat. Mluve-
na fe¢ se vSak tyka pouze dvou nejmladsich postav, Marysi
a Francka. Re& v této inscenaci vytvafi prostiedek projeveni
vzdoru, moznost sebevyjadieni a oddaleni se predem ptipra-
vené roli v zivoté. Proto také jedina promluva Marysi je slovo
NE, jasné vyjadreni negace celé situace domluveného snatku.
Avsak po svatbé s Vavrou si Marysa ritualné obvazuje bandaz
kolem ust a jakozto poslu$na Zena nepromluvi az do konce.

Jak jsem jiz zminila, Francek nam toto poslusné ticho
prolomi praveé recitaci basné. Jesté pred samotnym predne-
sem odvazuje Mary$e bandaz z ust, aby také mohla promluvit,
ale ta uz bohuzel nemdze. Francek tak poznava, ze toto jiz
neni jeho Marysa, a nezdraha se své stanovisko vyjadrit pravé
verbalné.

Inscenace Marysa (ml¢i) ndam znovu ukazala, ze pojeti/
pfijeti/chapani pozice zeny jako lidské bytosti je/ma byt pfi-
rozené a ziejmé. Téma, ¢im v§im mohou byt Zeny Zzenam a co
je vlastné udélem a zivotnim $téstim tohoto pohlavi a kdo
o tom rozhoduje, neni ani v nejmensim historickou zalezitosti,
a jeSté dlouho nebude. Pravé tyto otazky, ale i mnoho dalsi-
ho z zenského svéta Cermak $ikovné preparuje z paivodniho
textu a skrz vyraznou adaptaci prezentuje. Znovu tak doka-
zuje, ze existence pseudofeministického strasdka jménem
PATRIARCHAT miize byt ¢asteéné vytvoiena a sycena i jeho
obétmi.

Barbora Rokytova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU
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MARYSA (MLCI)

Depresivni déti touzi po penézich
lj

MARYSA JAKO ZLOMENA REBELKA

ROZHOVOR S REZISEREM JAKUBEM CERMAKEM
O INSCENACI MARYSA (MLCI)

Na letosnim festivalu se maji moznost podilet na psani pro divadelni
zpravodaj Theatrocén také studenti Humboldtovy univerzity v Berliné.

V tomto semestru absolvuji na Ustavu slavistiky a hungarologie seminar

o ¢ceském souc¢asném divadle, ktery vede Barbora Schnelle. Kriticky
nahlizet na to, co se déje v soucasném ceském divadle, a zaroven si
vyzkouset Zurnalistickou praci je jednim z vystup( seminare. Ikonicka
¢eska klasika Marysa z pera bratfi Mrstikd je v Némecku v podstaté
neznamou hrou. Precist text psany moravskym narec¢im byl pro studujici
bohemistiky vyzvou a bylo nutno vypomoci si sekundarnimi zdroji, kterych
je nastésti dost. S touto zakladni vybavou navstivili Julia Anna Kantor (JK)
a Alberto Afferni (AA) ¢tvrtecni festivalové predstaveni inscenace
Marysa (ml¢i) hostujiciho souboru Depresivni déti touzi po penézich

v rezii Jakuba Cermaka (JC). Reakce a nazory obou studentt na to, co
vidéli, se diametralné liSily, a tak byl rezisér v nasledném rozhovoru, ktery
se odehral ihned po zhlédnutém predstaveni ve foyeru Studia Marta,
nucen reagovat na dvoji pohled na inscenaci. Prectéte si, jak s tim nalozil.
Vedle Julie a Alberta se ptala také Barbora Schnelle (BS).



JK Po zhlédnutém prestaveni se
ptam, co bylo tvym zamérem —
vytvorit u divakl urcitou citlivost
vii¢i tomuto tématu, nebo je
naopak traumatizovat? Mé se to
ur¢ité dotklo, ale pfipadalo mi, ze
tam nebyly zadné hranice toho,
co se ma jesté ukazat.
JC Myslim, Ze otazkou je: Kdyz &lové-
ka néco traumatizuje, nepfivadi ho to
zaroven k néjaké citovosti a citlivosti?
To jen jako obecna uvaha na zacatek,
kterou si ja vztahuju ke svému Zivo-
tu. Myslim, ze jsem si v zivoté prosel
spoustou véci, které bych si nezvolil,
kdybych mohl, ale zaroven jsem se diky
nim utvofil jako ¢lovék a jako umélec.
Osobné si nemyslim — ale samoziejmé
respektuju jakykoliv dal$i nazor — ze
bych v té inscenaci nemél zadné hra-
nice. Dovedu si predstavit, Zze se na
jevisti déji daleko horsi véci. Pro mé
se ta inscenace pohybuje v mantine-
lech, kdy nékde skute¢né natukavam
néjakou oblast, ktera neni asi typicka,
ale na druhou stranu mam pocit, ze
to délam s dostatec¢nou citlivosti vici
postavam. Samoziejmé uz uplné neod-
hadnu, jak s tim divak nalozi. Nékdy se
setkdvam s nazorem, ze mym zamérem
je sokovat. To mi prijde skute¢né nej-
smésnéjsi, protoze kdyz chce nékdo
v soucasné dobé opravdu Sokovat, déla
zcela jiné divadlo a voli jiné inscenacni
prostfedky. Samoziejmeé, nékdy chci
divaka prekvapit, nékdy s nim chci za-
trast, nékdy to nékomu nesedne, nebo

mu to nic nedd, nebo se nudi a z toho
samého predstaveni ma nékdo naopak
velmi hluboky zazitek. Ale to uz jsou
véci, které nedokazu ovlivnit.

AA Pro mé ta inscenace byla
naopak opravdu skvéla. To je
pfesné typ divadla, ktery mé
oslovuje. Pfipadalo mi zajimavé,
Ze jsi pracoval s takovou klasi-
kou beze slov a vlastné ji presné
interpretoval, se v§im v§udy. Pro
mé vyborné fungovalo i to napo-
jeni na sou¢asnost. Otazka zni,
pro¢ jsi ale na tuhle soucasnou
vypovéd' pouzil vic nez sto let
staré dilo?
JC Bylo tam ur¢ité vice dtivodd. Chtél
jsem si hrat s existujici inscenacni
praxi. Bavilo mé, Zze jsme se v ramci
koncepce zbavili folkloru a vesnického
prostifedi. Sou¢asnost neni primarné
jenom o tom, jak jsou obleceni, ale
i 0 tom, co se s nimi déje. Marysa jako
postava je prosté sama o sobé strasné
soucasna. | na tu dobu je to velmi silna
hrdinka, ktera vzdoruje a neni pasivni
od samého zacatku, jen ji prosté okol-
nosti semelou. Ten text je tak kvalitni,
ze se k nému postupem ¢asu museji
vracet dalsi a dalsi divadla. V soucas-
nosti se objevuji kritické hlasy vici
dramatice, ktera je psana pohledem
muzl stfedniho véku o problémech,
které zajimaji pravé jenom tyto muze.
Text Marysi napsali sice muzi, ale mam
pocit — byt to nékomu mize pfipadat
nedostate¢né — Ze se jim tam poda-
filo vystihnout spoustu véci i z pozice
Zeny. Tato rovina nas zaujala a chtéli
jsme ji jesté nékam posunout. Napfiiklad

v zavére¢né metafore, kdy je nékdo
uvéznény v nestastném vztahu, chce
se svého partnera zbavit, ale trva to
tak dlouho, az mu utece Zivot a udéla
to az velmi pozdé, ke stafi, na sklonku
Zivota, cozZ je mozna jesté tragiCtéjsi.
Zaroven jsem se snazil mit obrovské
pochopeni pro viechny postavy, i pro
Vavru, ktery ma v textu taky svou lid-
skost a hloubku. Ve vysledku se ocitne
ve vztahu, ktery je nefunkéni a ktery ho
nenapliiuje $téstim.

BS Pro¢ v inscenaci chybi muz-
ska slozka otce Lizala? Tvoje Ma-
rysa je v soukoli Zen, které ji do
néceho tlaci, které ji chtéji vma-
nipulovat do klisovité zenského
osudu, do sfatku s uspésSnym
muzem, kterého tam reprezentuje
fotka z ¢asopisu Forbes. Pro¢ jsi
to takto vyhrotil?
JC Je pravda, ze muzska rovina zfi-
stala pouze na urovni trojuhelniku Ma-
ry§a—Francek—Vavra. Koncentrovat
to na zensky svét mi prislo v né¢em
podstatné a pravdivé. Poukazuje to na
to, Zze Zeny se sebou navzajem mohou
sympatizovat a podporovat se, ale
zaroven mohou byt také obétmi ste-
reotypnich pfedstav a klisé. O to vic
pak tla¢i nékoho ze svého stfedu do
naplnéni modelu, o kterém si mysli, ze
je spravny. V inscenaci jsou v uvodni
scéné vsechny zenské postavy krom
Marysi oble¢eny do svatebnich $atd.
Svatba je také svym zplsobem fetis,
ona predstava, Zze po svatbé dojde
k néjakému naplnéni nebo Ze probéhne
nutna iniciace zeny, jakési potvrzeni, ze
ziskala svoje misto ve svété.

e

MARYSA (MLCI)
Depresivni déti touzi po penézich
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JK Chci se zeptat jesté na po-
stavu Marysi. Inscenace ma nazev
Marysa (mléi), ale Mary$a uplné
neml&i. Rekne nahlas svoje ,,Ne“,
na zem napise, Ze chce v Zivoté
lasku, i nonverbalné ukazuje, co
chce a co si mysli. Chtél jsi uka-
zat Marysu jako svym zplsobem
rebelku?
JC Urgite. Rebelsky aspekt mi prisel
nesmirné zajimavy. Proto pravé tato
postava vystupuje z horizontu ostat-
nich postav. Ohledné toho podtitulu:
Da se jisté fict, Ze to neni pasivni po-
stava a Ze se ohrazuje, ale je tam jisty
moment, kdy se rozhodne pro mi¢eni.
Marys$a svij postoj sdéluje, opakuje ho,
dava ho najevo, ale kdyz uz je tlak tak
silny a nesnesitelny, vezme si obvaz,
zavaze si Usta a nakresli si namisto ust
rténkou smajlika. Je to jeji rozhodnuti
a pfijima tim udél, na ktery se netésila,
po kterém netouzila, ale musi ho né-
jak naplnit. A my dal sledujeme to, jak
se to nepodafi a Mary$a to nevydrzi.
Ostatné malokdo dokaze zit v takto tr-
vale nestastném vztahu. Ale to rozhod-
nuti, Zze se podfridi, to tam je a z toho
vychazi i ndzev inscenace. Zaroven je
pravda, Ze jsem tim podtitulem chtél
nase uvedeni jasné odlisit od klasické
Marysi. Kdyz jsme tu inscenaci chystali
a byli na sly$enich ohledné grantové
podpory, setkali jsme se s hodné opa-
trnou reakci, s obavami, ze klasiku vy-
uzijeme, ale neptijdeme po smyslu toho
dila. J& mam ale naopak pocit, ze smysl
toho dila napliiujeme a ze jsme v fadé
aspektd neuvéritelné vérni pdvodnimu
zaméru bratii Mrstikd.

AA Mé ta inscenace strasné
zasahla, proto je pro mé tézké
o tom hned mluvit, pofad to ve
mné jesté pracuje. Pfipadlo mi
tam véechno presné, i scénogra-
fie, i to, jak se herci pohybovali
po scéné. Jak vlastné pracujes
s hereckym souborem? Vychazi
to z néjakych hereckych impro-
vizaci, nebo naopak davas presné
pokyny? Jakym zplsobem for-
mujes tvar inscenace?
JC Ted uz ma inscenace pevné dany
tvar, kde improvizace nema misto.
V pribéhu tvar¢iho procesu ale im-
provizace samoziejmé hraje roli. Mél
jsem bodovy scénar, ktery vychazel
z dramatu, ale spoustu véci tam vnesli
herecky a herci. J& sdm mam nejvétsi
radost z napadd, které jsou na jevisti
a na néz jsem neprisel ja. Kdyz nékdo
pfijde s napadem nebo feSenim, tak mé
to tési, o tom je celad skupinova prace
na divadle a to ten tvar posouva né-
kam jesté za maj osobni horizont, dal,
nez kde jsem si to byl j& sdm schopen
predstavit.

BS Tvoje Marysa je relativné
temnou zpravou o tom, jakym
zplsobem funguje Zenské spole-
censtvi a zenska solidarita v nasi
spole¢nosti. Kam se tedy vyvijime
po vSech téch desetiletich femi-
nistické kritiky spole¢nosti, kdyz
nam Marysa, ktera stravi zivot ve
vztahu, do kterého byla vmani-
pulovana, pfipada porad aktual-
ni? Mame podle tebe nadéji, ze
zensky udél bude mozno uchopit
néjak jinak? A co na to divadlo?
JC Ja si myslim, ze je tady spousta
jinych latek a dramat, ktera to zase
jinak uchopuiji a pfitom opét nelaku-
ji skute¢nost na rGzovo. Marysa bude
ale aktualni, dokud se spole¢nost bude
podfizovat stereotyplim. J& sam mam

MARYSA (MLCI)
Depresivni déti touzi po penézich

na druhou stranu velké pochopeni pro
stereotypy, a tedy pro latku té hry, sam
po fadé stereotypl taky touzim, at uz
vlivem vychovy nebo rtiznych rozhodnu-
ti. Mam treba predstavu o tom, ze part-
ner mé ma ochranovat, ze ma fungovat
tak ¢i tak, a vychazi to od pohadkovych
archetypl pres to, co jsem okoukal
doma az tfeba po to, co mi vyhovuje
v néjaké citové roviné. Zaroven je jasné,
Ze kazdé rozdeéleni roli s sebou vzdycky
pfinasi néjakou moznost patologie.
Jako divadelnik mam ted' ale ta-
kové zenské obdobi, protoze jsem se
zabyval zenskymi hrdinkami Bozeny
Némcové v Jihlavé v inscenaci Ta-
jemstvi, $ilenstvi, podivnost, ldska. Tam
vidime silu zenskych vztah( a vza-
jemnou Zenskou podporu, ale i rGzné
potize a kiehkost téch vztahd. Kdyz
jsem délal imerzivni divadlo Happy end
v hotelu Chateau Switzerland, které
bylo o smrti, mél jsem tam vylu¢né
zenské obsazeni. Dohromady tam bylo
Ctyticet zen, takze jsem se i trochu
obaval, Ze to zkous$eni bude specificka
vyzva, ale byla to skvéla zkusenost,
véechny herec¢ky se navzajem pod-
porovaly, ocenovaly, byly velmi tvaréi
a byla to velmi radostna prace. Béhem
prazdnin bych chteél za¢it pracovat
na projektu, ktery zatim nema upiné
pfesné kontury, ale chtéli bychom rea-
govat na to, co se dnes v Evropé déje.
S ukrajinskymi hereckami, které u nas
ziskaly docasné utocisté, bych chtél
délat Euripidovy Tréjanky. Tésim se, ze
se tam taky podivdme na Zzenské téma
s vétsi nadéji.

Rozhovor vedli Julia Anna Kantor,
Alberto Afferni, studenti Ustavu
slavistiky a hungarologie
Humboldtovy univerzity

v Berliné a Barbora Schnelle,
teatrolozka a pedagozka



Hlasohled / Palac Akropplis / Tantehorse

Ridina Ahmedova SADLO
Koncepce, hudba: Ridina Ahmedova, spoluprace na koncepci,
rezijni a pohybova spoluprace: Alena Dittrichova, dramaturgicka
spolupréce: Mifenka Cechova, Alice Koubova, Daniela Vorackova,
scénografie: Jan Toms$d, Vendula Tomsd, light design: Jifi Smirk,
zvukova spoluprace: Jaroslav Pokorny, Petr Tichy

OBNAZUJE VSE, CO NEZMIZi,
ALE MUZE BYT PRIJATO

Kreslo potazené rlzovou latkou a za nim konstrukce zpétnych zrcatek
vytvari prostor pro jednu zenu, jez v ném obnazuje svou zranitelnost.
Vse se déje pred vnéjSimi pozorovateli podobnymi tém, ktefi ji
¢astovali poznamkami o tom, jaka by méla byt. Toto je skromnou

a funkéni podstatou inscenace Sddlo, ktera vychazi ze stejnojmenné
podcastové série o vztahu k vlastnimu télu a naplhovani cizich

ocekavani.

Zkous$ena pohledy a pristihovana odrazy ve zpétnych zrcat-
kach odhaluje Ridina Ahmedova, autorka podcastu i insce-
nace, pocit bezvychodnosti. Skryvat se za oblec¢enim, ale

i pod nim, zastfit se pozlatkem, dat tim prilezitost na chuvili
zapomenout na vlastni bezutés$nost uvnitf téla, které vsak
zakrytim nezmizi. Podstata pfedstaveni tkvi totiz ve smysleni
o sobé samé. Ve strmé i vrtkavé cesté k sebepfijeti, které je
neustale podrobované vnéjsim ohledavanim a hodnocenim,
jez zazniva nekompromisné a mnohdy je zbytecné. | presto jej
dokaze prehlusit souznéni s vlastni télesnosti. Je spolehlivé,
¢i pouze prchlivé utésné?

Souzvuk Ize naladit, kdyz télem prochazi ten spravny
rytmus zprostfedkovany dopadem dlani na kdzi. V inscenaci
ho dopliiuje harmonie hlasu. Smiteni se s realitou a seznameni
se se zakoutimi vlastniho téla, které autorka ve vsi intimnosti
zpodobnuje za pomoci svitilny, jejiz kuzel svétla nechava po
téle putovat. Brzy vSak soulad opét narusi neklid a nejistota.
Existuje vlibec definitivni bod sebepfijeti? Jeho napliovani
je o cilevédomé praci, ktera vyzaduje silu, a co chvili ji zmafi
dusevni Unava. Vné je pouze hmota. V ni vSak sidli duse, ktera
si zada stejného respektu bez ohledu na vnéjsi tvar.

Aktérka nevstupuje do inscenace slovy. Voli radéji hud-
bu, ktera ji je vzhledem k povolani zpévacky blizka. Navic je
hudba svou abstrakci idedlni k vzbuzovani a zpodobriovani
emoci. Inscenace vSak nezlistava beze slov. Z reproduktort
do ni vstupuji nahravky zkuSenosti zen z podcastové série.
Ridina Ahmedova se tak nesnazi opanovat jevisté sama, ale
slouzit skrze své télo tém, kterym tizivé téma nespokojenosti
uvnitt lidské hmoty neustale zasahuje do zZivota. Pfedevsim
skrze poznamky jejich blizkého okoli.

Ridina Ahmedova

Prijeti. Tam vede namahava cesta jedince. Mohlo by pre-
hlusit odsudky, které $lehaji jako udery bice. Sddlo nevybizi
k bezbfehé pozitivité. Nenuti na potkani lichotit slovy pisné
Joea Cockera You are so beautiful, ktera inscenaci uvozuje.
Prichazi s pobidkou k dotyku. Ten, jakkoli je télesny, generuje
dobrovolné spojeni nad rdmec fyzi¢na. Déje se tak pfimou
vyzvou aktérky, ktera vybizi divaky, aby na jeji holou kdzi
nanesli taky trochu tipytek, kterymi se sama pokousela za-
halit. A tak ackoli gesto dava moznost divakiim na téle ciziho
¢lovéka realizovat jejich predstavy o tom, jaké by mélo byt,
pfichazi s novou prilezitosti. Dotyk dovoluje pfijeti ¢lovéka
jako né¢eho komplexnéjsiho, nez je jen sadlo, kosti a hmota.
Hmotu je vSak tak snadné odsoudit.

Kristyna Motycakova,
studentka Zvukového designu a multimedialni
technologie FF MU

25


novak
Lístek s poznámkou
https://www.flickr.com/photos/156911973@N07/albums/72177720299300031


FESTIVAL
DIVADELNi SVET
BRNO 2022

26

Méstskeé divadlo Zlin

Jane Austenovd, Anna Saavedra PYCHA A PREDSUDEK
Rezie: Janka Ry$anek Schmiedtova, dramaturgie: Katarina
Kasparkova Koisova, scéna a kostymy: David Janosek,
hudba: Ivan Acher, choreografie: Hana Achilles

PYCHA A PREDSUDEK

TROCHU JINAK

Inscenace Pycha a predsudek Méstského divadla Zlin podle
stejnojmenného romanu Jane Austenové zac¢ina rozhovorem Virginie
Woolfové se dvéma znamymi spisovateli a kritiky dila Jane Austenové,
s Charlotte Brontéovou a Markem Twainem, ktery dava od zacatku
rozhovoru jasné najevo, Zze ho dany roman vilbec nezajima, a zadného
pozitivniho komentare se od néj nedo¢kame. Mark Twain je tak
vtipnou napodobou protivhého pana Darcyho.

Dramatizace, ktera se soustfedila predevsim na pfibéhy nej-
mladsi a nejstarsi dcery z rodiny Bennetovych, trochu opo-
mijela hlavni postavu Elizabeth Bennetové. Ta se v romanu
snazi najit cestu k panu Darcymu, ktery je podle ni namys-
leny, pys$ny a plny pfedsudkd. Dramatizace se rozvijeni jejich
vztahu prakticky viibec nedotkla a radéji se vénovala skan-
dalnimu atéku patnactileté Elizabethiny sestry s dlistojnikem
Wickhamem. Nadmérna sexualizace této postavy se stala
vdéénym stfedem pozornosti. | kdyZ hlavni postavou méla

zfejmé zlstat Elizabeth, neméla postava logicky vyvoj, a jeji
pfibéh se proto zadrhl.

Jind perspektiva nicméné dodala pribéhu svézi zavan,
ktery po tolika letech, kdy byl zaprasenou povinnou ¢etbou,
urcité potreboval.

Eliska Safafova,
zakyné 9. tridy ZS

PYCHA A PREDSUDEK
Méstskeé divadlo Zlin
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Narodni divadlo

Maxim Gorkij ~ VASSA ZELEZNOVOVA
Uprava za pouziti pfekladu Aleny Machoninové: Marta Ljubkova,
Jan Fri¢, rezie: Jan Fri¢, dramaturgie: Marta Ljubkova,
scéna: Dragan Stoj¢evski, kostymy: Marek Cpin,
hudba: Jakub Kudla¢, svételny design: Piemysl Janda

SPOLECNOST

S RUCFNIM OMEZENYM

Jevistni adaptace hry Vassa Zeleznovovd od ruského spisovatele
a dramatika Maxima Gorkého, kterou divakovi nabizi rezisér Jan Fri¢,
je brilantné provedenym divadelnim experimentem.

il

L=

VASSA ZELEZNOVOVA
Narodni divadlo

Rezisér od prvni chvile pripouta divaka k déni na jevisti,
jez je umisténo hranou k hledi$ti v podobé poloprazdné
$edé kancelafe nebo skladu vyrobené z materialt od firmy
Wassa, s. r. 0. Jan Fri¢ utoci na publikum zapalnou smési
sestavajici z nekompromisné rychlého rytmického vyprave-
ni a jednani, opakujicich se konkrétnich gest a frazi, jez se
pro kazdou postavu stavaji stylisticky ozvlastnujicimi klisé,
a z velmi vyraznych kostymt vymluvné vypovidajicich o vniti-
ni podstaté vSech pritomnych. Postavy mluvi sice po vétsinu
¢asu na sebe navzajem, ale ve skutec¢nosti hovofi pfedevsim
do publika; nedivaji se jeden na druhého, jako kdyby si byli
zcela Ihostejni, zahanéji se navzajem do kouta pfi kazdé pfi-
lezitosti a ze zistnych divod@ ¢ekaji na smrt otce rodiny.

Vassa je excelentnim vykonem Zuzany Stivinové — os-
tré byznys woman s robotickou pfichuti a Uplnou absenci
empatie. Obcas se mimicky pokousi o usmév ¢&i vyjadreni
néjaké emoce, je ale patrné, ze chladné vztahy panuji i mezi
ni a jejimi détmi. Jedinou nadéji Vassy je jeji nejstarsi dcera
Anna (dal$i vynikajici vykon Pavly Beretové), ktera se vratila
ze zahrani¢i ve vyzyvavém ¢erveném kostymu krasné symbo-
lizujicim jeji neomezenou sebejistotu a moc. Svym objevenim
Anna promeéni prébéh udalosti, zvysi napéti mezi postavami,
aniz by pfili§ mluvila — staci jen jeji pronikavy pohled, Iho-
stejny vyraz obliceje a zvla$tni zpomalena chtze.

V jediném prelomovém momenté po za¢atku druhé ¢asti
predstaveni, zdlraznéné nahlou zménou rytmu a kostym(

1|

postav, se déj na chvili Uplné zastavi. Po smrti Vassina man-
Zela, ktera se oslavuje velice dynamickou party, se rodina
sejde u velkého stolu. Postavy nemaiji uz nic na praci a k fe-
$eni, pouze popijeji kdvu a nehybné hledi do prazdna. Tato
velmi zdlouhava scéna plsobi na nékteré lidi do takové miry
absurdné a nerealné, Ze ji vnimaji jako konec predstaveni

a vyvola nevhodny potlesk. Postavy presto dal klidné a bez
emoci hledi do publika, dokud nékdo z nich nakonec nekon-
statuje, jaka je tady nuda. Zda se, ze vedle finanéni otazky je
to dalsi diivod, ktery pfiméje ¢leny rodiny ke krutému vysvo-
bozujicimu kroku, k vrazdé Vassy.

Neni divu, e Vassa Zeleznovova v rezii Jana Frice z Na-
rodniho divadla byla v roce 2022 ocenéna Cenou divadelni
kritiky jako inscenace roku. Jde o osvézujici, velmi originalni
inscenaci, ktera se sotva né¢emu podoba. Soucasné je to
trochu prekvapivé. Tato umélecka koncepce rozhodné neni

pro kazdého divaka, jelikoz takovy provokativni zplsob pojeti

dramatického textu nemusi vyhovovat kazdému a vyzaduje
od ¢lovéka empaticky pristup a ochotu byt otevieny odvaz-
nému experimentovani.

Natallia Skarynka,
teatrolozka
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Divadlo na cucky

ZKAZA TOTALNIHO MYSLENI
Zenské myty a obsese podle Margarety Durasové
Scénér a rezie: Julia Razusova, vyprava: Markéta Placha,
hudba: Martin Husovsky

VETSINOU SI NEMYSLIM

NIC O NICEM...

Statistika fika, ze vétsSina lidi pfi ¢etbé knih preskakuje prology.
Prologu festivalu Divadelni svét Brno by ale méla byt vénovana velka
pozornost. Dne 20. kvétna 2022 se v jeho ramci odehréla v Industie
inscenace olomouckého Divadla na cucky Zkdza totdlniho mysleni,
ktera by si dle mého nazoru zaslouzila byt zafazena do hlavni stati
festivalu. Rezisérka Julia Razusova se pfi tvorbé inscenace inspirovala
rozhovory s Marguerite Durasovou zaznamenanymi v dile Hmatatelny

Zivot v prekladu Anny Kareninové.

Inscenace je plna zenskych otazek. Otazky jsou subjektivni
a velmi radikalni na obé strany, ramované pojmy emancipace
i utlaku. Odpoveéd'mi na dané otazky si skladame negativni

i pozitivni obrazy zeny ve spolec¢nosti. Na divaka doléha zmét
nejréznéjsich myslenek (intimnich i vulgarnich), navétévnik
predstaveni se topi v balastu informaci a bfeh je kdovi kde.
Tento organizovany chaos vyjadiuje diverzitu nazor na né-
kolik spole¢enskych témat napf. alkoholismus, matefstvi, role
muze, homosexualita heterosexualll atd. V§echny otazky,
myslenky, statistiky i odpovédi maji velmi poetické a nékdy
dokonce az filozofické vyznéni.

ZKAZA TOTALNIHO MYSLENI
Divadlo na cucky

Na scéné jsou celkem tfi herci: Tana Malikova, Nata-
lie Golovchenko a Zdenék Lambor. Na poc¢atku predstaveni
bychom si mohli myslet, ze pdjde o téma nadvlady zen nad
muzi, ale v pribéhu zjistujeme, ze se Julia Razusova snazi
mezi Zzenami a muzi spiSe najit spojitost, snazi se zbavit nas
onoho nekone¢ného skatulkovani. Polaritu muz-zena rozbiji
uz ze zacatku kostymy — vsichni herci maji jednu ¢ast kos-
tymu rdzovou. V priibéhu inscenace se propojeni muzskych
a Zenskych slozek dokresluje jesté v mnoha situacich, napf.
vsichni herci se vysttidaji na podpatcich, méni se nebo spise
se stfida jejich dominance (chvili ma navrch muz, jindy Zena),
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ZKAZA TOTALNIHO MYSLENI
Divadlo na cucky

neni jednozna¢né dano, kdo je ovladany a kdo ovlada. Po-
stavy bouraji konvence zazitych stereotypl (muz je lovec,
Zena je v kuchyni). Nazev Zkdza totdlniho mysleni je proto
velmi pfesny. Objevuje se totiz v jediné vicekrat opakované
replice: ,,Vétsinou si nemyslim nic o ni¢em, vyjma socialni
nespravedlivosti. Nemam v sobé ani kousek totalniho mysle-
ni — néceho, co by platilo navzdy.” Postavy se tak stavi proti
spolecenskym stereotyplim a dogmatiim — nic neplati na-
vzdy, svét se hybe, posouva obcas i couva, stejné jako lidi.

Herci diky vzdjemné souhie neplsobi jako tfi odlisné
postavy, tii odli$ni lidé, ale jako tfi stranky jednoho ¢loveé-
ka. Kazda zena ma v sobé kus muze a kazdy muz ma v sobé
kus zeny. Nékdy jsou lidské polohy hysterické, jindy smutné,
zadbavné, svidné, hravé, détské, zlé atd.; vSéechny tyto lid-
ské stranky dokazali herci rozehrat a variovat je. Je tfeba
upozornit na herecky vykon Tani Malikové, ktera dokazala
z rychlé mluvy hysterické matky se slezskym narecim prejit
ladné a nenucené do usporného intimniho vyjadfovani Cisté
anonymni osoby.

Jednou z nejdominantnéjsich slozek inscenace je scé-
nografie Markéty Plaché. Je velmi minimalisticka a prazdna
stejné jako lidi. Je na ni pouze Zelezna ¢tvercova asi pdl
metru vysoka konstrukce, ktera je potazena molitanem. Na
povrchu jsou vyfezy, kterymi herci z konstrukce vylézaji a do-
stavaji se na jeji povrch, nebo jimi prostrkuji rlizné predméty.
Diky multifunkénimu pojeti scény se konstrukce jednou pro-
ménuje v pracku, jindy skrze ni herci protahuji $al, je naplno
rozehravana a ozivuje tak celou inscenaci. V prvni ¢tvrtiné
predstaveni je odkryta latka, kterd nam branila nakouknout
pod konstrukci a my mizeme vidét, jak tézké je pro herce
pohybovat se v tak stisnéném prostoru. Na konci inscenace
si herci sedaji k divakiim a na molitanovy povrch se promitnou
retrospektivné vSechny svételné efekty, které byly pouzity.
Touto pomysinou rekapitulaci potom celé inscenace konci.

Inscenace byla i interaktivni, coz pro divaky mize byt
velice atraktivni koncept. U vchodu jeden z divakd dostal
tablet s (tusim) dvanacti skladbami a stal se tak DJ celé in-
scenace. Hudba byla zvukafem vzdy doladéna tak, aby se
hodila do odehravanych replik, a vybér skladeb zaroven nikdy
vyrazné neovlivnil rytmus a tempo inscenace. Hudebni volby
se nepromitaji ani v herectvi (herci kv@li hudbé nezpomali ani
nezrychli), proto bych si tento koncept dovolila oznacit za
postradatelny.

Zkaza totalniho mysleni je melodicka nadhera, ,,basen”,
ktera dojima i rozesmiva. Nuti nas zamyslet se. Postavy se
v této zaplavé myslenek vrhaji do neznama a nuti divaka
»myslet si“. To mi dnes pfijde aktualni a velmi dllezité, pro-
toze nam v nasich zivotech obcas stereotyp vyhovuje. Radéji
se sméjeme a tleskame tomu, ¢emu placaji ostatni. Staci nam
srozumitelnd lacinost. Rezignujeme a uvédomujeme si, Ze si
v tom piehlceném svété uz tak néjak nemyslime nic o nicem.
Inscenace Zkaza totdiniho mysleni apeluje na divaky, aby ne-
byli Ihostejni, aby méli nazor. A to ma smysl!

Amalie Dvorakova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU
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divadlo je...

tanec

Tanec k nam od pradavna mluvi zcela svébytnym
jazykem. Nevyzaduje titulky ani tzv. ,,divackou
poucenost®. Vypravi o svété skrze télo, které
dokaze promlouvat pfes jemna gesta i mrazivé
artistické vykony a umi v nas probouzet velké
emoce. Letosni tanecni linie akcentovala to, co
prave fyzicky zazivame. Absurdné groteskni svét
kafkovského stfihu (Proména), kde se v jakémsi
nekone¢ném béhu (Runners) pokousime najit svdj
novy domov (Azyl) ¢i unik (Ostrov!), abychom se
tfeba nakonec stali alespon stromy ve mésteé
(Woods).

AZYL
Kibbutz Contemporary Dance Company
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DIVADELNI SVET BRNO V POHYBU

REFLEXE TANECNE-POHYBOVE LINKY

Divadelni svét Brno 2022 mame za sebou a byla to opravdova
jizdal Po dobu Sesti dni jsme mohli navitévovat prostory
brnénskych divadel, kam se sjely divadelni soubory z celé Ceské
republiky, ale i zahrani¢i. Program od prvniho dne praskal ve
Svech a bylo mozné si vybrat z neuvéfitelné skaly uméleckych
zazitkl. Pokud se nejednalo o predem vyprodané predstaveni,
mohl se ¢lovék rano zamyslet, na co ma zrovna chut: ,,Bude to
dnes klasicka ¢inohra, nebo néjaky site-specific? Anebo pljdu
na tanec?“ Festival byl, co se ty¢e programu, opravdu hutny

a byl rozdélen do nékolika tematickych linek. Z ¢eho jsme se
mohli tésit v ramci té tane¢né pohybové?

Prvni den zacal velkolepé, protoze jsme mohli na jevisti Ma-
henova divadla vidét izraelsky Kibbutz Contemporary Dance
Company (KCDC), o¢ekavany ,highlight“ festivalu. Soubor

v ¢ele s uméleckym §éfem a svétové uznavanym choreogra-
fem Ramim Be’erem mél s inscenaci Azyl na festival namiteno
uz dvakrat, bohuzel se to kvili situaci spojené s pandemii ani
jednou nepodaitilo. Azyl pfijel az na leto$ni DSB a o to vic byla
inscenace pro divaky dnesniho svéta aktuadlni. Inscenace se
totiz zabyva ozehavymi tématy, jako jsou postaveni uprchlikd,
osudy zadatelll o azyl a imigrace. Choreograf Rami Be'er, ja-
kozto ¢len Zidovské rodiny prezivsi holocaust, vychazel pfi jeji
tvorbé z vlastnich zku$enosti. Azyl se od prvni chvile vyzna-
¢oval synchronizovanou choreografii plnou télesného napéti
spoluprozivajicich tél na jevisti. Tanec¢nici na sebe byli zietelné
napojeni. A to jak svymi pohyby, které byly naprosto sladé-
né, tak svym dechem. VSichni dychali spole¢né, stejné. Jako
by si dechem udavali impulzy a rytmus svého téla. Spole¢ny
dech tanec¢nikll asocioval choreografie Anny Teresy De Keer-
smaeker, napf. jeji notoricky zndmou Rosas danst Rosas, pfi
které si tanecnice udavaji rytmus pohybu stejnym zplisobem.
Sjednoceny dech pak vedl ke zminéné synchronizaci pohybu
v rdmci choreografie. Rami Be’er v inscenaci pracuje s vlast-
nimi asociacemi a prostor pro divackou recepci a interpretaci
nechava otevieny. | kdyz bylo téma inscenace jasné vytyc¢eno,
nebylo pfedano tradi¢nim ,,pfibéhovym* zplsobem, jako jsme
zvykli napf. u klasického baletu. Bylo zprostiedkovano skrze
silné emoce a naladu konkrétnich scén, na jejichz zakladé
jsem byla schopna odvodit hlavni myslenku choreografie.

V nékterych pfipadech tanecnici asociovali svymi pohyby
napf. situaci valky tak, Ze jejich gesta naznacovala vale¢né
zbrané. V jinych momentech se tanecnici stavali soucasti

jakéhosi ,,terénniho vycviku®, kdy jim do zad znély hlasité po-
vely z ampliénu opakujici rychle za sebou ¢isla a rozkazy. Diky
volnosti a otevienosti choreografie bylo v§ak mozné na chvili
prestat premyslet a jenom si uzivat dokonale vypracovana
téla, jejich profesionalni pohyb a bezchybnou techniku. Ta-
necnici provadéli kazdy ukon s az mrazivou presnosti. Béhem
predstaveni bylo mozné sledovat detailni pohyby, které pro-
chazely celym télem — od pat, pfes nohy, stied téla, rameny,
pazemi az do samotnych koneckl prstd. Takové mali¢kosti,
avSak podstatné a neopomenutelné, bylo vidét az z paté rady
Mahenova divadla. Clenové KCDC zajistili neopakovatelny za-
zZitek, ne vSak vyznénim inscenace, ale svym perfektnim pro-
vedenim, které se na ¢eské scéné jen tak nevidi.

Opakem Azylu byla inscenace Proména od tane¢niho
souboru DEKKADANCERS, ktery se rozhodl nevyuzit asoci-
ativniho a volného charakteru tance a vydal se cestou po-
pisu a pfimoc¢arého vypravéni. Kaftkova Proména stale laka
mnoho umélci. Nabizi totiz zajimavy, nedouréeny material ke
zpracovani, coz zcela jisté naldkalo i ¢cleny DEKKADANCERS
spole&né s rezisérem Stépanem Benyovszkym. Kdo Proménu
necetl, a presto se vydal na pfedstaveni, nemél velky problém
s pochopenim pfibéhu, protoze béhem predstaveni zaznival
znamy hlas Jifiho Labuse komentujici déni na jevisti. Hlavni
postava Rehot Samsa (Ondfej Vinklat) si na za¢atku vymezil
svoje teritorium tim, Ze na podlahu nalepil pruhy bilé lepici
pasky. Jinak byl hraci prostor prazdny, jen v rohu se krcila bila
postel. Po dlouhé ,,pfedehie”, kdy Samsa konec¢né dotvoril
mobiliaf svého pfibytku, ulehl do postele, aby druhy den mohl
vstat do prace. V noci vsak prozil peklo a proménil se v jakési
neptirozené zvire. To bylo znazornéno kromé Ondieje Vinklata
péti dalSimi tanecniky, ktefi byli oble¢eni v ¢erném a tvorili

—
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»Krovky* monstra. Tato kompozice nabizela velké spektrum
moznosti, jakym se zvite mohlo projevovat. Cerni ninjové
nasledovali Rehoie jako stin, kam se hnul on, hnuli se také.
Monstrum diky ¢etnosti krovek plsobilo Zive, hrozivé a mohlo
se rozprostfit do celého prostoru. Krovky se mu vinily, sta-
hovaly, rozpinaly a pfeskupovaly. Do toho zaznivala hororova
hudba, ktera dotvarela situaci promény. K ¢ernym ninjim tvo-
fila protipol Samsova bila rodinka plsobici jako ze zurnalu. Bili
lidé pfitancili na jevisté dokonalost sama a plni starosti se za-
jimali o to, pro¢ Samsa nevstal do prace. Pfed nami se rozlila
¢erno-bila groteska, ktera vsak byla vtipna jen chvili. Po ¢ase
se okoukala a zacala nudit. V pr@ibéhu inscenace se opakovaly
choreografické ¢asti, vtipky i znamé tanec¢ni melodie prvni
poloviny 20. stoleti. Nepomohl ani doprovodny komentafr. Ta-
nec¢né se inscenace pohybovala nékde mezi klasickym bale-
tem, jazzovym vystoupenim a pantomimicko-pohybovou etu-
dou, coz nékdy pilsobilo zmateéné, stejné jako pribéh, ktery
se DEKKADANCERS rozhodli vypravét. Diametralné se zménilo
vyznéni Kafkovy Promény. Rehof se rozhodl opustit rodinu

a vyskocil z okna (kde je mu konec, netusime) a rodice si uzi-
vali piknik se svou dospivajici dcerou, na kterou misné pohlizel
jeji otec. Je velka skoda, Ze si ¢lenové souboru nevybrali jed-
notné&jsi smér, at uz z hlediska zpracovani samotné predlohy
nebo tane¢né-pohybového slovniku. Proména byla ukazkou,
jak vypada odvypravéni pfibéhu tancem, ale bez vyuziti jeho
nekonec¢né svobodného potencialu.

Dalsi inscenace, ktera byla v rémci DSB 2022 k vidéni,
byla tak trochu kouzelna, obzvlast pro nejmensi divaky. | ja
jsem se tésila, ze kone¢né uvidim Laternu magiku v rezii Ra-
dima Vizvaryho. Zazrak (s)tvoreni byl navic zazrakem tvoreni.
V centru pozornosti byl Kluk (Matéj Petrak), ktery zapasil
s nudou. Zaujala ho v$ak role papiru, se kterou si za¢al nena-
padné pohravat. Jesté ani nedoslo na zadna kouzla a détské
publikum jiz bylo nad$ené. Kluk zacal papir napinat, trhat,
prevalovat roli z jednoho konce jevi§té na druhy a premys$-
let, co vSéechno se z néj da vyrobit. A pak se zacaly dit véci.
Vyuziti ¢erného divadla bylo chytrym krokem, jak pritah-
nout veskerou détskou pozornost. Role papiru se vznasela
prostorem a z publika zaznivalo ,,Mami, jak to, ze to lita? Ja
chci taky!“ lluzi nenarusily ani svétlé tenisky, které sem tam
problikavaly temnotou. Hrdina se ponofil do své fantazie. Co
véechno se da vyrobit z papiru? S tim mu byli pfipraveni po-
moci Papirovi lidé, legra¢ni ¢lovi¢ci celi v bilém, ktefi zasvé-
covali Kluka do papirovych tajemstvi. Papir m@ze byt uplné
v§im. Mize to byt destnik, naducana pefina, ktera zahreje,
kdyz venku snézi papirovy snih. Mlize to byt dzungle pina
exotickych zvirat, tieba gorily, ktera spésné priskakala ke
Klukovi a ten se snazil pfesné napodobit jeji pohyby. Slo mu
to Iépe nez samotné gorile. Laterna magika by v sobé& méla
spajet multimedialni projekci spole¢né s hrou zivych herct.
Zazrak (s)tvoreni s projekéni plochou zakladné pracoval, ale
plné nerozvinul jeji potencial. K interakci hercl s projekci
doslo za celou dobu vlastné jen dvakrat, kdyz tanec¢nici vy-
hazovali papirovou snéhovou kouli proti plose a pozdéji po ni
»pochodovala“ animovana papirova zvifata. Pfesto inscenace

SKATULENI
PONEC — divadlo pro tanec

nabidla celou $kalu prekvapeni pro malého divéka, jako napf.
jiz zminéné cerné divadlo nebo tfeba akrobatické kousky
tane¢niki (salta, pfemety, stoj ve dvojici na ramenou apod.).
Tato poeticka pohadka prinesla kouzelnou naladu a ismév na
tvari snad véem, i dospélému doprovodu ratolesti. Na zaver
byly déti vybidnuty, aby si také vyrobily néco z papiru. Tak se
propojila fikce s realitou a déti se staly sou¢asti papirové hry.
Na Laternu magiku plynule navazalo Skatuleni od divadla
PONEC. Tato inscenace byla trochu na principu hry ,,$ka-
tulata, skatulata, hybejte se!“, jen zde si bylo vzdycky kam
sednout. | tady byl v hlavni roli papir, ve fantasticky svét se
tu ménily papirové krabice. Skatuleni méizeme nazvat inter-
aktivni tanec¢ni hrou, jez vznikla z iniciativy Mirky Eliasové.
Nez jsme vesli do salu, byli jsme vybidnuti k tomu, abychom
se stali souc¢asti pfedstaveni (zvlasté mali divaci, ale mohli se
zapojit i rodi¢e). Détsky divak se rozdélil na dva tabory: na
ty, co se okamzité vrhli s chuti do hry, a na ty, co racionalné
a logicky vyckavali v ,,bezpeci hledisté®, aby zhodnotili situa-
ci, a pak se teprve rozhodli, jestli se zu¢astnit chtéji (coz byl
velmi promysleny tah). Jazmina Piktorova, Veronika Simkova
a Romana Packova hned ze za¢atku Setrné a nézné nabize-
ly détem, aby se s nimi zapojily do hry. Déti vstupovaly na
jevisté plné o sebe opfenych papirovych krabic, do kterych
hned vzapéti ,,$touchl” hudebnik a krabice se sesypaly jako
domino. Zacalo dal$i dobrodruzstvi. Tane¢nice stavély na za-
kladnich, kazdodennich pohybech, jako je napf. rychla chiize,
béh, skok do vysky, diep apod. Déti si tak nemusely délat
hlavu s tim, Ze nezvladnou slozité tanec¢ni kreace, a mohly si
prosté uzit dovadéni s ,,novymi kamarady“ a papirovymi kra-
bicemi. Tato interaktivni inscenace zanechavala velky prostor




pro divackou imaginaci, nebyla jednozna¢na a nechavala malé
divaky, aby si vytvorili na situaci vlastni nazor a rozvijeli svoji
fantazii. V jeden okamzik se pomoci svételnych reflektort
rozlily do prostoru vyrazné barvy pfipominajici krasohled.
Nebylo dilezité, co méla dana scéna znazornovat, protoze
déti byly naprosto uchvaceny magii barev, ktera se rozpro-
stirala nejen v celém prostoru jeviste, ale i na jejich téle. Dal
jsme nahlédli do kouzelného lesa, vytvofeného zvuky pfirody
a projekci stroml na krabicich, nebo jsme si mohli zaskotacit
na paneldkovém sidlisti mezi domy. Byla to roztomila a pfi-
jemna podivana. A myslim, Ze s dobrym pocitem neodchazely
jen déti, ale i rodice, ktefi si z inscenace odnesli ndvod na
to, jak zabavit svoje nejmilej$i. Zadné Barbie od Mattela nebo
auticka Hot Wheels, ale obycejné krabice.

Cestou ze Skatuleni mél divak moznost projit Ama-
zonskym pralesem, ktery na maly okamzik vyrostl uprostied
betonové dzungle na Ceské u Josta. Performefi z Brazilie,
Portugalska a Slovinska, pod zastitou Tance Praha, vybizeli,
abychom se stali ,,stromem uprostied mésta“. Po absolvovani
workshopu se mohl kazdy stat souc¢asti performance Woods,
ktera nabadala k dialogu o sou¢asné spole¢nosti a klimatic-
kych zménach. Z barevnych kvétovanych $atd, které naprosto
skryvaly identitu ucastnikl, se postupné zvedaly nohy. Perfor-
mefi pomoci stoje na hlavé vytvorili lidsky les. Stromy postup-
né rostly a zase padaly. Je to pfirozeny kolobéh Zivota? Jaky
smysl ma kupovat si produkt, za ktery organizace, pro nas lepsi
pocit, vysadi tii stromy, kdyz se pak po cesté domi stavime
do ,,mekace pro cheese” a podpotime nékoho, kdo se podili
na masivnim kaceni de$tnych prales? Vizualné-pohybova
instalace vzbudila velky zajem nejen u studentl Katedry diva-
delnich studii z Brna, ktefi po skon¢eni oficidlniho programu na
dvore Provazku o performanci vasnivé debatovali.

Pokud jste nezabloudili v lese nebo jste se neponoiili do
debaty ohledné klimatickych zmén a dalSich problém{ souc¢as-
ného svéta, mohli jste dojit az do Méstského divadla, kde ¢ekal
Cirk La Putyka se svymi Runners. Smér, jakym se vydal Rosti-
slav Novak ml. a Vit Nezval v této inscenaci, naprosto odrazel
jeden z hlavnich problémd dnesni doby, totiz neustalé zrychlo-
vani, potfebu pracovat efektivnéji a stihnout vée v co nejkrat-
§im case. ,,Musime bézet, protoze nemame c¢as.” A tak stejné
jako my bézime v zivoté ¢im dal rychleji a svij zivot zapomina-
me predevsim zit, bézeli Jakub Slovak, Sabina Bo¢kova, Marc
Brillant a Dora Sulzenko Hostova po velkém bézicim pase,
ktery byl dominantou celé inscenace. Misty se az taijil dech,
co vSechno byli tanecnici schopni na pase provadét a roz-
hodné bylo namisté obdivovat jejich fyzickou vydrz a perfektni
technikuy, jiz disponovali. Na bézné ¢innosti, které jsou nasi
kazdodenni rutinou, jako napf. ¢isténi zubd, liceni, ¢teni novin
apod., uz neni ¢as. Zanedbavame je. Nedopiejeme si chvilku
zpomaleni, zastaveni, abychom si zacali vazit béznych véci. Ta-
necnici tyto ¢innosti znazorfiovali pofad dokola na pase, ktery
se pohyboval stéle rychleji. V zavéru uz performefi ani nestihli
rozeviit noviny nebo si dat do pusy zubni kartacek. Rovnou
se ocitli na druhé strané pasu, kde vypadli do mékké zinén-
ky. Inscenace odrazi dnesni uspéchanou dobu, nemoznost se
na chvili zastavit, jen tak se nadechnout a vnimat pfitomnost
takovou, jaka je. Stale hledime do budoucnosti, potfebujeme
byt lepsi, rychlejsi, efektivnéjsi, pracovitéjsi. Zkratka zivot jede
jako na bézicim pase. Jsme pofad v pohybu.

Soubor Burki&com celou pohybové-taneéni linku je-
dine¢né zakoncil. V choreografickém a rezijnim zpracovani
Jany Burkiewiczové nas inscenace prenesla na mysticky
Ostrov!. Byli jsme uvedeni do jakési meditace, kdy hlas z na-
hravky postupné pocital od jedné do deseti. Nabadal nas
k tomu, abychom se mentalné postupné uvolnili, uvédomili

si tihu svého téla a byli pfitomni ted' a tady. Po napo¢itani
do deseti jsme se ocitli na Ostrové. Probudili jsme se na ta-
juplném misté, kde kolem nas pobihali performefi jako diva
zvirata. Nebyla to vSak zvifata, ktera dobfe zname. Jednalo
se spi§ o novy, inovativni druh. Jedna z performerek se obje-
vila uprostifed Ostrova sama a zkoumala moznosti a dispozice
svého vlastniho téla — v neuvéritelné mrstnosti a pruznosti
si davala nohy za hlavu, dokazala svoje télo ohnout az do
nelidskych pozic, takze evokovala jakéhosi neznamého, podi-
vuhodného plaza. Elevace, ktera se nachazela kolem Ostrova,
umoznovala performerdm, aby pod ni rychle mizeli, podlézali
ji a pohybovali se mezi divaky, se kterymi ¢asto interagovali
jako s dalsimi tvory Ostrova. Z divych zvitat se vSak stavali
domestikovani mazli¢ci (z jednoho performera se tak stal
poslusny, vycvi¢eny psik). Burki&com neotielym zplsobem
odkryvaji enviromentalni problémy a zavére¢nou pisni, inter-
pretovanou Adamem Pavlovi¢inem, vybizeji k osobnimu zpy-
tovani a zamysleni se nad budoucnosti nasi planety.
Tane¢né-pohybova linka letosniho DSB rozhodné nenu-
dila a nabidla r&znorody a komplexni program. Mohli jsme za-
it jedine¢nou energii, kterou jsou schopny piedat pouze téla
v pohybu. Byli jsme svédky profesionalnich tanec¢nich vykond,
dokonalé techniky, inovativnich tanec¢nich kouskl a rozmani-
tych témat. Program byl sestaven tak, aby si kazdy pfiSel na
své, a to i ti nejmensi, ktefi mohli zazit neuvéfitelné papirové
dobrodruzstvi nebo si postavit véz z krabic. Starsi divaci zase
meéli moznost nahlédnout trochu z jiné stranky zavazna té-
mata, jako jsou klimaticka a environmentalni krize, problémy
dnesni spole¢nosti, neustale zrychlujici doba nebo problém
imigrace a uprchlik@. To vSak neznamen3, Zze by nebyl ¢as na
odpocinek. Kouzlo tanec¢nich predstaveni tkvi v tom, Ze je
mozné se oprostit od hledani slozitych vyznam(@ a jednodu-
$e si uzivat samotny pohyb. Jsem zvédava, ¢im nas festival
piekvapi ptisti rok. Letosni ro¢nik nastavil latku velmi vysoko
a nebude lehké ji prekonat.

Klara Melisikova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU,
tanec¢nice a choreografka

RUNNERS
Cirk La Putyka

33



FESTIVAL
DIVADELNI SVET
BRNO 2022

34

Kibbutz Contemporary Dance Company (Izrael)

AZYL

Choreografie, scénografie a osvétleni: Rami Be’er,

stfih zvuku: Rami Be’er, Alex Claude, navrh kostymd: Rami Be’er,
Lilach Hatzbani, technicky koordinator pfedstaveni: Lior Cohen,
mezinarodni feditel souboru: Yoni Avital

SPOLECNE DYCHAT A TVORIT

Rozhovor s tane¢nikem Michalem Vachem
nejen o inscenaci Azyl z Kibbutz Contemporary

Dance Company

Kibbutz Contemporary Dance Company (KCDC) je svéto-
znamy izraelsky tanec¢ni soubor, ktery v roce 1970 zalozila
tanecnice a choreografka Yehudit Arnonova. V roce 1980 se
k souboru pfipojil uzndvany choreograf Rami Be’er, jenz se
stal od roku 1996 uméleckym $éfem souboru. Kromé hlavniho
souboru existujte i Kibbutz Contemporary Dance Company 2,
ktery vystupuje prevazné pred mladym publikem — tanc¢i pro
mladé publikum. Jejich sidlem a domovem je International
Dance Village v kibucu Ga’aton v zapadni Galileji v severnim
Izraeli, jez slouzi jako centrum divadelniho uméni a tance pro
tanec¢niky a studenty z celého svéta.

it |

= | AZYL
Kibbutz Contemporary Dance Company

Michal Vach se narodil v roce 2000 v Ceské republice. Jeho
tanec¢ni za¢atky jsou spojeny s Tane¢nim centrem Praha,
konzervatofi — gymnaziem. Béhem studia tancil jako hostu-
jici tane¢nik v Prazském komornim baletu a jako choreograf
ziskal Cenu poroty Studentské Thalie 2018 se souborem Ba-
let Praha Junior. V roce 2017 se stal vitézem narodniho kola
festivalu Zlata Praha a byl vybran jako reprezentant Ceské
republiky do finale Eurovision Young Dancers. V zafi 2019 se
pfipojil ke Kibbutz Contemporary Dance Company 2 a poz-
déji téhoz roku se stal ¢lenem hlavniho souboru.


novak
Lístek s poznámkou
https://www.flickr.com/photos/156911973@N07/albums/72177720299224315


Co by podle Vas mél zahrnovat

dobry tanec?
Pro mé je kritériem pro dobry tanec
celd inscenace, ktera spojuje vée
dohromady: svétla, hudbu, kostymy,
scénografii, nazev choreografie nebo
popis choreografie, tanec¢ni femeslo
a interpretaci na profesionalni trovni.
Nas umeélecky $éf Rami Be’er nechce
divaklm zprostredkovavat klasickou
strukturu dila tak, jak to byvalo drive
v baletech, ale je ¢asto vice abstrakt-
ni. Dava prostor divaktm, aby si nasli
vlastni téma, myslenku v kazdé choreo-
grafii a v celém predstaveni. Nechava
inscenaci otevienou, ale samoziejmé
jsou tam r@izné prvky jako pravé hudba,
kostymy atd., které maji divaky navi-
govat k tomu, co chtél danou choreo-
grafii sdélit. Myslim si tedy, ze dobra
choreografie nebo dobra inscenace by
méla prenést na divaka néco, co v ném
vzbudi osobité myslenky, o nichz bude
chtit pfemyslet a na zakladé kterych si
udéla svij vlastni nazor na to, co vidél.

TANECNI ZACATKY A CESTA
KE KIBBUTZ CONTEMPORARY
DANCE COMPANY

Jaké byly Vase tanec¢ni zac¢atky?

Co Vas pfimélo k tomu, abyste se

vénoval tanci?
Pro mé byla cela tanec¢ni kariéra shoda
nahod. Plvodné jsem viibec nepla-
noval byt tane¢nikem. S tancem jsem
zacinal, kdyz mi bylo 12 let. Za¢inal
jsem scénickym tancem a na jednom
letnim workshopu jsem narazil na stu-
dentku Tanec¢niho centra Praha, kon-
zervatofe — gymnazia, ktera si u mé
vSimla jistého potencialu. Pozdéji na
workshop pfijela i pani profesorka, kte-
ré mi domluvila talentové testy, a tak
jsem dostal moznost studovat praveé na
konzervatofi Tane¢ni centrum Praha.
Béhem studia jsem byl ve dvou $kolnich
souborech, Baby Balet Praha a Balet
Praha Junior, které jsou vzdy slozeny
z nejlepsich studentl konzervatore (jeji
teoretické i praktické ¢asti). Rovnéz
jsem mél moznost pfi studiu tancovat
s Prazskym komornim baletem. Na $kole
nas ucil klasicky tanec Igor Vejsada,
ktery se roku 1992 stal jako prvni Cech
¢lenem KCDC. Posledni rok pied ma-
turitou jsem nasel kurz ,,Summer Inten-
sive® pfimo v KCDC. Jelikoz to bylo fi-
nanc¢né velmi naro¢né, chtél jsem poza-
dat o stipendium a zeptal jsem se Igora
Vejsady, ktery byl po dobu studii i mym
mentorem, jestli by se mohl zeptat Ra-
miho Be’era na moznosti stipendia. Pro
zhodnoceni jsem natocil video a pfisla
mi odpovéd' s nabidkou na konkurz
do KCDC. O jarnich prazdninach jsme

spole¢né s mym profesorem jeli do Iz-
raele, kde jsem stravil tyden na konkur-
zu a poté jsem byl pfijat do souboru.

To uz jste rovnou zodpovédél
i mou dalsi otazku, jaka byla Vase
cesta k tomu, zZe jste se stal ¢le-
nem KCDC...
Jesté bych chteél doplnit, ze jsem sou-
bor vidél vystupovat v ramci Divadelni-
ho svéta Brno 2017 s inscenaci Horses
in the Sky. Byl jsem jednim z divakd
a velmi mé to predstaveni zasahlo, jeli-
koz to bylo néco, co jsem nikdy pred-
tim tady na ¢eské scéné nevidél. V tu
chvili jsem se zacal ¢im dal vice zajimat
o soubor a o kulturu v Izraeli.

Pamatujete si, jak jste se citil,
kdyz jste se dozvédél, ze budete
¢lenem KCDC? Jaké byly Vase
prvni dojmy?
Pro mé bylo nejtézsi pfijmout, ze hned
po studiu v 19 letech budu Zit v cizi
zemi, s jinou kulturou a cizim jazykem.
Vse pro meé bylo vlastné uplné nové, jiné
a ze zacatku to byl trochu $ok. Musel
jsem se adaptovat. Velkou roli hrél tedy
ze zacatku strach. Na druhou stranu
jsem typ c¢lovéka, kterého takové zmény
bavi, a naucit se néco o uplné rozdilné
kultufe jsem si chtél vzdycky zkusit. Ted'
se jiz tfetim rokem u¢im hebrejsky. Na
co bylo tézké si zvyknout, byl pfechod
z jakéhosi komfortu velkomésta, protoze
pfi studiich jsem Zil samoziejmé v Praze.
V kibucu to bylo Uplné néco jiného a je
tézké to popsat, to si musi ¢lovék vy-
zkous$et na vlastni kbzi.

AZYL
Kibbutz Contemporary Dance Company
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ZIVOT V KIBUCU

Dokazal byste popsat Zivot

v kibucu?
Kibuc je uzaviena, mala vesnice, kte-
ra je do jisté miry izolovana od okoli.
V angli¢tiné se kibuc Ga’aton pfimo
jmenuje ,,International Dance Village“.
Mame tam vlastni divadlo, kde kazdy
den trénujeme, a dalSich asi deset salq,
kde sidli i nd$ zahrani¢ni studijni tane¢-
ni program, ktery se jmenuje ,,Masa“
a je urceny pro studenty ze zahranici.
Jinak v kibucu zijeme vSichni tanecnici
pospolu a je to jedna z véci, kterou je
pro mé tento soubor unikatnim. Jsme
vlastné jedna velka rodina, ktera spolu
travi ¢as jak v praci, tak i ve volném
Case. | s Ramim mame blizky vztah.
Samoziejmé k nému vsichni vzhlizime
a chovame k nému velky respekt, ale
ten vztah je velice rovnopravny.

Myslim, Zze to pak hraje ve vy-

sledku velkou roli v choreografi-

ich souboru, kde je tato blizkost

a ddvéra velmi citit. Dokonce

i vSichni sjednocené dychate.
Ano, je to tak. My se na sale neustale
vzajemné vnimame, pomahame jeden
druhému, jak na zkouskach, tak pri
hodinach. V naSem souboru neni roz-
déleni jako v baletu (sdlista, demisdlista
a sbor). Vsichni jsme si rovni, navzajem
se dopliujeme, navzajem se inspiruje-
me a vSichni spole¢né tvofime. Abych
navazal na ten dech, vidycky nam fikaji,
Zze musime dychat spole¢né a navzajem
se na jevisti citit, pak pdsobime jako
jeden celek.

Jak vypada bézny den tanec¢nika

KCDC?
Nas den zacina v 9.30, kdy mame ho-
dinu a pal prvni trénink, coz je trénink
klasického tance, floorwork, contem-
porary, improvizace nebo jogy. Poté
mame zkousku do 15.00 a pripravuje-
me se na predstaveni, kterd mame na
programu. Nasleduje hodinova pauza
na obéd a odpoledni ¢ast je vénovana
pfipravé na novou premiéru nebo ko-
rekcim, a ob¢as mame Cas se vénovat
i sami sobé, kdyz mame tvofit napf.
vlastni choreografii.

UMELECKA CINNOST
Kolik choreografii jste uz se sou-
borem nazkousel? Ktera je Vase
nejoblibenéjsi?
Momentalné mame na programu tfi
choreografie. Jedna z nich je inscena-
ce Azyl, kterou jste mohli vidét v ramci
DSB, druha je A Good Citizen a nejno-
véjsi choreografie se jmenuje Delusion.
A v soucasné dobé pfipravujeme novou
premiéru. S novou inscenaci vétsinou
vystupujeme na festivalu International
Dance Exposure v Tel Avivu, na néjz
se jezdi divat organizatofi tanecnich
i jinych festivall z celého svéta. Jinak
mame béhem roku jednu choreografii,
se kterou jezdime na zajezdy, a tou
je momentalné Azyl, jen je to trochu
zpozdéné kvdli pandemii. Méli jsme s ni
na festivalu DSB vystupovat uz dvakrat,
ale bohuzel to vzhledem k okolnostem
nebylo mozné.

Jak probihalo zkouseni v dobé

pandemie?
Zkouseli jsme kazdy sam a dostali jsme
moznost pracovat jako choreogra-
fové. Nakonec z toho vznikl projekt
»Insiders®“ — Kibbutz Contemporary
Dancers Create. Ja jsem v ramci pro-
jektu tvofil jednu sélovou choreografii,

ktera se jmenuje Fae. Kdyz se situace
uklidnila a mohli jsme zase spole¢né
pracovat, tak jsme nase choreografie
profesionalné natocili a poslali do svéta
a na dalsi filmové ¢i tanecni festivaly.

A tahle soélova choreografie je
Vase nejoblibenéjsi?
Moje nejoblibenéjsi choreografie je
Azyl, se kterou jsme vystupovali v ram-
ci festivalu. Je to hodné spojené s ne-
milou aktudlni situaci ve svété a tim,
Zze mohu jako interpret predat jakousi
zpravu.

Jak probiha spoluprace s Ramim
Be'erem? Kdyz vznika nova in-
scenace, mate v ni sviij tvaréi
prostor? Pracujete s improvizaci?
Jak fikal Rami na debaté, tvarci pro-
ces je spoluprace mezi tane¢niky
a Ramim jako choreografem, tudiz tam
prostor pro improvizaci je. Rami nas
vede ur¢itym smérem, po celou dobu
nas mentoruje a chce nas postupné
privést ke svym myslenkam. Casto je
pro vznik inscenace inspiraci hudba,
nékdy prijde inspirace od nas tanecniki
nebo ma Rami konkrétni vizi, nékdy se
stane chyba a ta se mu zalibi, protoze
je v tom prvek neoc¢ekavaného. Jde



AZYL

o celkovou mentalitu KCDC. Je tam
spoluprace, rovnost a vzajemna inspi-
race spole¢né s praci a tvorbou. Neni
to ,,naucte se tohle, ja bych to chtél
takto®, my na dané véci spolupracuje-
me. Rami o tvlr¢im procesu tika, ze je
to, jako by byl sdm v lese a hledal néja-
ké svétlo — to svétlo je ten jeho napad,
jeho vize, a on se snazi najit spravnou
cestu k tomu svétlu.

Mate svdj inspira¢ni vzor?
Cim jsem starsi a vzdélangjsi v ta-
nec¢nim oboru, tim vic nalézam rézné
podnéty, seznamuji se s novymi cho-
reografy a rlznymi tvar¢imi pracemi.
Pro mé byl béhem studia jeden z cild
dostat se do lzraele, protoze moderni
tanec je tam odli$ny a je velice oje-
dinély, novodoby. Chtél jsem poznat
izraelskou taneéni kulturu. Momentalné
sleduji prace od Crystal Pite, Akram
Khan, Gabriela Carrizo, Marco Goecke
a dalSich. Ale kazdy rok nachazim no-
vou inspiraci, protoZe se neustale vyvi-
jim. Dnes jsem uplné jiny tanecnik, nez
jakym jsem byl pfed rokem a nez jakym
budu v budoucnu.

Kibbutz Contemporary Dance Company

TANECNIINSCENACE AZYL
Choreografie Azyl je interpre-
ta¢né velmi oteviena. Méla jsem
pocit, Ze nepiedava hlavni téma,
ale je spi$ o asociacich a poci-
tech, a tudiz je ponechan velky
prostor pro interpretaci divaka,
presné jak jste fikal, Ze to Rami
Be’er zamysli. Je to tak?

Je to tak, interpretacné mame svo-

bodu. Inscenace je abstraktni, ale je

ddlezité, ze my tanecnici vime, co
konkrétné mame predat divakovi. Je to
hodné uré¢ené i tvlré¢im procesem, kte-
ry mame s Ramim. Pro nas to neni jen

o pohybu, ale i o pocitech. Pokud vime,

co mame ztvarnit, najde to v tom vét-

Sinou i divak. Azyl je Ramiho autobio-

grafickym pfibéhem, v némz odhaluje

své vnimani frustrace, zmateni a zcizeni
jako ¢len zidovskeé rodiny prezivsi ho-
locaust. A ohledné popisu choreogra-
fie Azyl bych rad pouzil slova Ramiho

Be’era: ,,Pfibéh je o mistech, kde si

muizete odpocinout. O uprchlicich,

ktefi hledaji utocisté pro svou mysl,

o mistech a lidech, ktefi chtéji nékam

patfit, byt né¢eho soucasti. Chtél jsem

se vénovat tématu, do kterého se
maze vcitit kazdy ¢lovék bez ohledu na
narodnost, pohlavi a tak dale.”

Jak se Vam zkousela inscenace

Azyl? Je oproti jinym choreogra-

fiim v né¢em specificka?
Inscenace Azyl je jedna z nejnaro¢néj-
sich choreografii, specificky pro meé.
Fyzicky je velice naro¢na. Spravné in-
terpretovat tuto choreografii je obtiz-
né. Musime byt nonstop pfitomni uvnitf
choreografie. Pokud bychom jen na
moment zasli myslenkami jinam, tak by
to narusilo celou strukturu. Soustfedit
se pii poslednim pfedstaveni v rdmci
DSB byl pro mé trochu problém, pro-
toze jsem mél po tiech letech konec¢né
moznost vystupovat v Ceské republice
a Casto se moje myslenky snazily odejit
nékam jinam.

Jak se Vam tancilo na jevisti Ma-
henova divadla? Vnimate rozdil
mezi ¢eskym publikem a publikem
jinde ve svété?
Ja jsem byl pfijemné prekvapen, pro-
toze kdyz jsem prisel do Mahenova di-
vadla, tak jsem se citil doma. V lzraeli
jsou divadla uplné jind. Béhem svych
studii jsem mél moznost uc¢inkovat jak
na scénach Narodniho divadla v Praze,
tak pravé v Mahenové divadle, a pro-
to mi jevisté bylo znamé. Takze se mi
tanc¢ilo moc dobre. Co se tyce publika,
musim Fict, ze ¢eské publikum je po-
dle mého nazoru velice nadpriimérné.
Jsem rad, Zze jsme mohli tancit pro
¢eské publikum a Ze reagovalo tak pfi-
vétivé. Ve svété jsou reakce od divaki
Casto lepsi nez od publika v Izraeli, ale
to je podle mé tim, ze znaji izraelskou
kulturu, jsou zvykli na tento typ pred-
staveni a nas pohybovy slovnik. Kdyz
mate néco pred sebou porad, tak si
toho nevazite tolik, jako kdyz to mlze-
te mit jen jednou za ¢as.

Rozhovor vedla Klara Melisikova,
studentka Katedry divadelnich
studii FF MU, tanec¢nice

a choreografka
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AZYL V MAHENOVE DIVADLE

Kdyz ¢loveék zamiti na predstaveni izraelské tanecni skupiny
Kibbutz Contemporary Dance Company (KCDC), je tézké
nec¢ekat néco obrovského a vysoce profesionalniho. Letosni
DSB avizoval performanci Azyl jako $pi¢ku, tane¢ni ozdobu

celého festivalu.

AZYL
Kibbutz Contemporary Dance Company

Divackému podvédomi uz je zhruba znama pozoruhod-

na minulost souboru, v poc¢atcich spjata s preziv§imi druhé
svétoveé valky a jménem Yehudit Arnon. Tato zakladatelka
KCDC s zidovskym plvodem stravila po padu nacistického
Némecka nékolik let v Budapesti. Izrael a severné situovany
kibuc Ga’aton se ji pak stal domovem, kde se oddala tanci

a jeho uceni. Soucasni tanec¢nici jsou tedy uz generaci vy-
chovanou v tomto ojedinélém kibucu, jsou si nejen kolegy,
ale i rodinou. Samotna inscenace Azyl vznikla pfed nékolika
lety, v dobé, kdy téma vystéhovani, ztraty domova a utlaku
bylo opravdu aktualni, a bylo kone¢né diskutovano po celém
svété. Otazka, pro¢ byl Azyl znovu oziven a zvolen jako je-
den z Ustfednich tituld leto$niho festivalu, je namisté. Téma
inscenace tedy bohuzel neodkazuje pouze na valec¢né pozadi
vzniku KCDC, ale i na soucasny rusko-ukrajinsky konflikt

a jeho dopady.

Nedoc¢kavost a dychtivost v hledisti Mahenova divadla
tésné pred pll devatou byla nepopiratelna. Nutno tedy do-
dat, Ze dramaturgicky uvod Karla Littery, uskute¢nény ptl
hodiny pfed zac¢atkem predstaveni na malé scéné ND, se ne-
minul u¢inkem.

Z mého pohledu divadelniho nad$ence mi pfisla neja-
traktivnéjsi ta obrovska svoboda osobniho pochopeni, svo-
boda asociaci a pfedstav. | kdyz jsem od KCDC necekala

déjovou strukturu ani Sskrobenost, vitala jsem tuhle volnost
s nad$enim. Po necelou hodinu byli divaci svédkem obraz(
hledani domova a spolecenstvi, hledani identity, sama sebe,
svého mista ve svété. Na jevisti jako by tanec¢nik nikdy v klidu
nespocinul, v neustalém dynamickém pohybu se vyrovnaval
s ménicim se neuprosnym a jakoby cizim prostfedim. Atmo-
sféra, kterou zaziva ¢lovék na utéku, ¢lovék diskriminovany,
¢lovék bez moznosti jit dopredu ¢i zpét, marné hledajici od-
povéd — to véechno nam choreograf Rami Be'er ptinesl do
Brna. Neklade si za cil povypravét a ukazat pfibéh, jen otvira
dvirka a nechava nas, jestli prekro¢ime prah k obrovskému
poselstvi pohybu. Nemohla jsem se rozhodnout, zda jsem
vnimala tanec¢niky jako individualisty bojujici za svdj hlas, tan-
¢ici za sebe, nebo jako jedno dokonale spolupracujici téleso.
Predstaveni je totiz syntézou obojiho. Kazdy utecenec je
nakonec odkazan sam na sebe, strljcem vlastniho $tésti. Za-
roven véak bez skupiny a spole¢enstvi nemiize dlouho prezit.
Hola divadelni prkna a jednoduché kostymy daly vyniknout
preciznosti a energii izraelskych tanec¢nikd. Plsobivym prv-
kem choreografie byly opakujici se pozice, kratsi pohybové
useky, nebo tfeba hudba, na mnoha mistech stejna. Jako
kdyz se navlékaji koralky na $ndru veCera a néjaky se sem
tam objevi podruhé.

Po konci predstaveni je§té nasledovala kratsi dvojja-
zy¢na beseda se samotnym Rami Be'rem. Zd(raznoval, ze
se snazi délat tanec maximalné pfirozenym a opravdovym
zplsobem, ktery je otevieny pro kazdého. Zasadni je po-
dle néj i to, jak tanecnici dychaji — a to nejenom pfi tanci.
A opravdu, kdyzZ zrovna hrala hudba tise nebo viibec, rytmic-
ké a uderné nadechy a vydechy byly v sale slySet. Po konci
posledniho potlesku jsem se samoziejmé vydala domd. Misto,
které pro mé do uterniho vecera bylo samoziejmé, nabylo
razem vétsi hodnoty.

Magdalena Coupkova,
studentka Biskupského gymnazia Brno,
¢lenka Klubu mladych divakd Brno



DEKKADANCERS
PROMENA

Rezie: Stépéan Benyovszky, choreografie: Ondfej Vinklat,
Stépan Pechar, hudba: Lohnie Johnson, Django Reindhardt,
Latcho Drom, The Mills Brothers, Hauschka, Rone,

Ondrej Vinklat (rekompozice), scéna a kostymy: Pavel Knolle,
svételny design: Ondrej Sestak

PROMENA

Prazsky tanec¢ni soubor DEKKADANCERS predstavil svou inscenaci Proména,
inspirovanou povidkou Franze Kafky ve stfedu 25. kvétna v Méstském
divadle v Brné. Tento projekt, v némz se volné misi vyrazovy tanec a jazz

s groteskou, po divacich nevyzaduje zadné znalosti literarni predlohy, nebot
predstaveni je doprovazeno mluvenym slovem Jifiho Labuse, ktery cituje
pasaze z plvodniho textu, a tak nabizi pomocnou ruku pti konstruovani

a uchopeni pfibéhu.

Strohd, ¢erna scéna, jiz po strané vévodi svisle naklonéna
postel, dava tusit, ze pravé toto misto bude tézistém ce-
lého predstaveni. A skutec¢né, dfive, nez se z reproduktori
ozve hudba, objevi se na scéné predstavitel hlavniho hrdiny
Rehore, ktery izolepou na zemi vyznaduje dispoziéni rozlo-
Zeni bytu, ve kterém se nasledné uklada ke spanku. A pravé
v tento moment proména, evokovana také zménou osvétleni
a hudby, zac¢ina. Zpod postele se vynofuje pét zahadnych,
désivé anonymnich bytosti pfipominajicich pfizraky, které se
postupné zmochuji Rehofova téla. Vznika tak tézko roze-
znatelna smésice tél a propletenec koncetin, ktery nakonec
svou urputnosti pohlti télo hlavniho hrdiny a stane se jeho

PROMENA
DEKKADANCERS

neoddélitelnou soucasti. Kone¢ny pocet tanecnikl v ¢erné
barvé koreluje s celkovym po¢tem nozi¢ek hmyzu, ve ktery
se nakonec hlavni postava proméni.

Po této tragické scéné nabidne inscenace divakovi od-
leh¢eni ve formé rodinné grotesky. Pfehnané vyrazna gesta
a misty ironické parafrazovani ¢i karikovani grotesknich skect
posiluji hravost i humor predstaveni, ale zaroven tim i pod-
trhuji a umocniuji tihu a Uzkost vyjevd, které se odehravaji za
zavienymi dvefmi v Rehofové pokoji. Jasna, prehledna sym-
bolika predstaveni usnadiiuje divakovi orientaci pfi hledani
vyznamU a souvislosti v déjové lince. Kontrastni rozloZeni
barev (¢ernd — brouk, bila — rodina a ke konci i ¢ervena
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PROMENA
DEKKADANCERS

jako symbol div¢iho dospivani ¢i probouzejici se vasné/lasky)
s jasnymi hudebnimi pfedély tak umozni se plné soustfedit
na pohybovou slozku predstaveni. Celd choreografie a jeji
tanecni zpracovani vystupuje do popredi a pouta pozor-
nost. Clenové souboru dokazi navodit silné emotivni ladéni
a predvést Sirokou $kalu lidskych emoci a charakterl v celé
jejich slozité komplexnosti. Tim je vykreslena nejen proména
hlavniho hrdiny, ale i ostatnich postav. Jsme svédky toho, jak
prvotni zdéseni a strach Samsovych z promény jejich syna
vystiida snaha o zachranu a navraceni jeho plvodni podoby.
V nasledujici ¢asti, kde se sbihaji zdravotnici, se bila
barva, pojici se s nevinnosti, radosti a néhou, méni v ne-
mocniéni sterilni bilou, ktera tolika lidem nahani strach.
Tanec¢ni performance lékard, jejichz ostré, trhané pohyby
pfipominaji vyhruzna az zastrasujici gesta, vyvolavaji spise
pocit, ze misto pomoci je Rehotovi ublizovano. Ne naho-
dou se celé predstaveni cyklicky uzavira, kdyz umélci kolem
hlavni postavy tanéi totoznou choreografii jako na zac¢atku.

S jedinym rozdilem — tentokrat jiz nejsou zahaleni do ¢erné,
ale zmitaji pacientovym télem v neposkvrnénych bilych 1é-
karskych plastich. Agresivné si uzurpuji jeho télo a izolepou,
kterou on sam na zacatku vyznacoval mista na scéné, jej
poutaji k posteli a tim tak urcuji, kam nyni patti. Boji se, aby
neutekl a nedésil okoli? Bude Rehof navzdy uvéznén v téle
brouka? Je to snad véda, vira v lidsky rozum a lidsky druh,
kterd nam svazuje mysl|? Je na kazdém, jak bude inscenaci
interpretovat.

Nejvétsi proménu vSak pozorujeme, kdyz se sourozenec-
ka laska Rehotovy sestry plna néhy méni v sobeckou nevrazi-
vost vac¢i véemu, co zplsobuje jakoukoliv formu diskomfortu.
Vyli¢eni alibismu a schopnosti ospravedinovat si své konani,
o kterém tusime, Zze neni spravné, stejné tak jako zavirani o¢i
pred tim, co je ndm nemilé, vyzniva v kontextu aktualniho
déni az prili$ désivé. Zavérec¢na scéna, ve které si jiz nelplina,
ale (asi?) spokojena rodina vyjde do pfirody na piknik, kde
odhani otravny hmyz, vyvolava snad jesté vétsi znechuceni
nezli poc¢atec¢ni scéna premeény.

Kdyz hlavni hrdina pochopi, Zze okoli neni s to akceptovat
jeho novou podobu a ze mu nikdo nerozumi, nezbyva mu nic
jiného nez odejit. Za pomoci izolepy, ktera doposud pred-
stavovala pouze nastroj k vymezeni, omezeni a svazanost, si
»nakresli“ okno a proléza jim do mist, kam divak nedohlédne.
Tentokrate uz sam, bez svych péti ¢ernych kumpant. A kdo
vi, mozna Ze ,,tam venku“ bude mnohem $tastnéj$i a svobod-
néjsi, nez byl tady.

Nikol Martinkova Burianova,
doktorandka Ustavu romanskych jazykd a literatur FF MU
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Clarice Lima & coll. (Brazilie, Portugalsko, Slovinsko, DSB a Tanec Praha)

WOODS

Rezie, choreografie: Clarice Lima, dramaturgie: Catarina Saraiva,
asistenti rezie: Nina Fajdiga, Aline Bonamin,

Projekt je sou¢asti Big Pulse Dance Alliance — spolupréce dvanacti
evropskych festivalti a jarniho turné Woods (Litva — Svédsko —
Ceska republika — Velka Britanie).

Projekt se kona za podpory Perform Europe

a je spolufinancovan programem Kreativni Evropa EU.

WOODS

WOODS, Namésti Svobody
Clarice Lima & coll.

Divadelni svét Brno opustil kamenné zdi divadel a s performanci
Woods vysel do ulic. Performance je site-specific projektem

Big Pulse Dance Alliance, coz je organizace / partnerstvi evropskych
festivall, které si kladou za cil poukazat na Siroky dosah sou¢asného
tance. Performanci predchazel dvoudenni workshop, kde zajemci
podstoupili vyuku ¢i zdokonaleni stojky na hlavé, ¢imz se stali
performery a spoluucastniky finalni formy performance. Brnénska
uvedeni Woods vznikla ve spolupraci festivalu DSB a Tanec Praha.

V Brné se performance rezisérky Clarice Lima odehréla

29. kvétna na Moravském namésti, kde se performerky Nina
Fajdiga a Aline Bonamin spolu s uc¢astniky workshopu ve vel-
kych suknich postavi na hlavu. Vznika tak les z nohou, které
lemuji kolem dokola riznobarevné rozprostiené sukné per-
former@. Postupné a velmi jemné a nézné performefi ze stoj-
ky padaji. Zistavaji lezet a zpét do polohy ,,upside down“ se
zvedaji, az kdyz nacerpaji sily. V centru je performerka s nej-
vétsi zelenou sukni, ktera vydrzi na hlavé az do konce celé
performance. Stavame se pozorovateli sily, ale i nestability

WOODS, Moravské namésti
Clarice Lima & coll.

a nestalosti téla. Z performance na mé nejvice dolehl pocit
jakési pomijivosti. MGZzeme se kvdili véem povinnostem a lidem
postavit na hlavu, brat na sebe cizi odpovédnosti a vstieba-
vat cizi problémy, ale nakonec stejné vycerpanim spadneme.
Stejné tak i stromy a lesy. Nestalost a nestabilita téla zrcadli
aktualni stav pfirody a podtrhuje problém klimatické krize.

Krehké jemné holé nohy byly kontrastem ke $pinavému
kamennému Moravskému namésti. To jsou lidi. Kfehké jemné
bytosti, které v zachvatu vyvoje a prlimyslu stavi kamenné
dzungle. Vykacime lesy, abychom na jejich misto postavili
$edé studené boudy a nazvali je mésty. Ruch mésta, ve kte-
rém proudi toky lidi, je nezastavitelny a neuprosny. Pofad se
nékam pospichd, nedoprejeme si zastavit se. Bézime na tram-
vaj, abychom nemuseli ¢ekat pét minut na druhou, jsme za-
seknuti ve smy¢ce hekti¢na. Performance Woods to ale do-
kazala. Vytahla lidi ze smyc¢ky a donutila je zpomalit, zastavit
se a koukat na les slozeny z postupné chiadnoucich nohou.

Dalezitym tématem byla také otazka komunity ¢i kolek-
tivu. A¢ performefi padaji, neodchazeji, ceka se na posled-
niho. Solidarita a podpora. Pies veskeré vyCerpani snazi se
znovu udrzet na hlavé a podpofit performerku uprostred. Az
spadne i ona, performace kon¢i, mlze se jit.

Cela performance pro mé byla velmi emotivni, davala
prostor k pfemysleni a hledani vyznami. Ja osobné vydésila
sama sebe, kdyz jsem se koukla na hodiny v prvni (a posledni)
viné nudy a zjistila jsem, ze performance probiha pouhych
sedm minut. V tu chvili mi to doslo. Jsem ve smy¢&ce spolu
s ostatnimi. A tak jsem na zbytek performance Woods vy-
dechla, vypnula telefon, schovala hodinky, zpomalila a prozila
osvobozujici zazitek, ktery se slovem nuda nema nic spo-
le¢ného. Jen musime umét zastavit, sledovat néco jiného
nez kalendaf a poslouchat chvili rytmus srdce namisto rytmu
vtefinové rucicky.

Amalie Dvorakova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU
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FESTIVAL DIVADLO JE... ANTIKA

1 - Anticka reflexe sou¢asnosti 43
DIVADELNI SVET Fuck You, Daddy! — valka generaci na scéné 45
BRNO 2022 Antigona s dobrym koncem? 47

Rovnocenny herecky dialog /
Rozhovor s rezisérkou Jitkou Vrbkovou 49

divadlo je...

antika

Pradavné antické myty ozivaji na evropské i ceské divadelni scéné

s velkou intenzitou. Zda se, ze k ohledavani kiehkého souc¢asného svéta
se potfebujeme opét opfit o velké archetypalni pribéhy, které prinaseji
v kontextu aktudlni spole¢ensko-politické situace zcela nové formy
osudovych voleb a rozhodnuti. Stara fecka a fimska mytologie je tim, co
s antickymi hrdiny a hrdinkami ne¢ekané, ale velmi uzce sdilime. Proto
se Divadelni svét Brno k této festivalové lince opakované navraci.

oIPUs &
DSB 2021 F

e Pofad vznikl ve vlastni produkei festivalu
K Divadelni svét P=mo 2021.
M Video je aktual ¢ Jostupné zdarma ke spusténi.
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ANTICKA REFLEXE

SOUCASNOSTI

ANTIGONA (FUCK YOU, DADDY!)
Cinoherni studio

Do anticke sekce festivalu bylo letos zahrnuto pét
predstaveni. Sofoklovu Antigonu zahralo ustecké Cinoherni
studio a brnénské Divadlo ALDENTE. Senekév Sileny Herkules
se v ¢eském prostiedi zatim realizoval dvakrat a na festivalu
byla k vidéni inscenace studentd JAMU. Mad'arské uskupeni
KV Tarsulat — Trafé zahralo Médeu, tentokrat pfimo pred
divaky (na loriském ro¢niku festivalu bylo inscenaci mozné

zhlédnout pouze ze zdznamu).

ANTIGONA
Divadlo ALDENTE

Ustecka Antigona (Fuck You, Daddy!) tematizovala mezigene-
ra¢ni konflikty. Antigona (Andrea Bereckova) a Haimon (Petr
Uhlik) byli vykresleni jako mlady par plny ideald, které stoji

v rozporu k neotfesitelné svrchovanosti krale-otce. Pravé
otcovstvi bylo v budovani charakteru Kreonta (Krystof Rim-
sky) postaveno nad kralovsky titul, ¢imz ziskala postava cit-
kdyz byl odhalen Kreontdv pomér s netefi Isménou. Z néj vy-
chazelo napéti, kdyz se na jevisti setkavaly Isména a kralovna
Eurydika (Marta Vit@). Eurydika zahdjila pfedstaveni dlouhym
monologem, jinak ale figurovala prevazné jako mli¢enlivy po-
zorovatel, na kterého dopadaji nasledky ¢ind druhych.

V tomto duchu se nesla také jeji ucast v ustfedni pisni
predstaveni. Slova v ni obsazena se shodovala s podtitulem
inscenace ,,Fuck You Daddy“. Rockovy styl pisné vytvofil do-
jem, ze se jedna o hadku, ve které se potiebuje kazdy pro-
jevit, nikdo ale ve skute¢nosti vyslovenému nerozumi. Snad
proto bylo nutné véechno zaznamenat — o coz pec¢oval Kre-
ontdv kancléf (Adam Ernest). Ten se prostfednictvim tabletu,
komentail a dalSich zasahll do déje snazil zachytit skute¢-
nost a reprodukovat ji tenden¢nimi zplisoby (napfiiklad zabéry
na bésnici Antigonu).

Idealy Antigony a Haimona se rozplynuly po stietu
s krutou realitou vystavénou podle Kreontovych pred-
stav. Jejich vira ve vlastni pravdu ale posilila o tolik, o kolik

ochabla vira Kreontova nalomena slovy véstce Teiresia
(Lukas Cernoch). Uznat, 7e se &lovék myli, vyzaduje schop-
nost potlacit ego, coz Kreon dokazal az ve chvili, kdy uz bylo
pozdé. Na konci se ale na scénu vraci Isména. Znamenalo jeji
zavérecné svadéni stryce, ze nejvic ziskala smrti bliznich?

V kazdém pripadé se naplnila Eurydic¢ina slova — kralovsky
rod je proklety. A bude i nadéle, dokud se lidé nenauci v ro-
dinach komunikovat.

Antigona Divadla ALDENTE se spi$e nez na politické
motivy zaméfila na vnitini témata. Pro ALDENTE je typicka
forma actor-specific, v pfedstaveni tak hrali herci s Downo-
vym syndromem (spole¢né s herci bez jinakosti). Zacatek
pfibéhu byl narusen uryvkem ze zkouseni, béhem kterého
probéhla diskuse na téma interpretace. Tradi¢nim motivem
Antigony byla podle diskutujicich otdzka moci, postupné bylo
artikulovano také postaveni zeny. Jablkem svaru se v diskusi
ale stala opomijena laska. Té je pfece v pfibéhu tolik! Laska
Antigony (Elika Vrbkova, Iveta Kocifajova, Sarka Sildova)

a Haimona (Martin K¥iz), laska kralovny Eurydiky k vlastnimu
ditéti a manzelovi, laska Ismény (Hana Bartorova) k sestfe,
Antigona a jeji bezpodminec¢na laska k obéma bratriim Eteo-
klovi (Jan Kyncl) a Polyneikovi (Jakub Zahalka) a kone¢né
také Kreontova (Lukas Suchanek, Lukas Rieger) laska k ditéti,
kterou bohuzel ¢asto prehlusuje jeho ego.

Nejvétsim specifikem této realizace byly dvé kolektivni
role — jednou z nich byla Antigona, druhou Kreon. Tato for-
ma otevriela cestu do nitra obou postav. Kreonta, hraného
dvéma herci, bylo mozné interpretovat jako sobce a egoistu
schopného komunikovat pouze se sebou. Nebojacna a razna
Antigona je ztvarnéna tfemi here¢kami, coz pfipomina troj-
jedinost kiestanského Boha. Konec pfibéhu nas vratil na za-
catek inscenace. Objevila se smrt personifikovana v postave
Polyneika doprovazena Haimonem, nac¢ez byla plynulost pfi-
béhu prerusena otazkou — opravdu se ma vse udat, jak bylo

—
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napsano? Neméla by tahle laska dojit naplnéni? Odpovéd mu-
seli dat sami divaci. Fazolovym hlasovanim, které odkazovalo
na demokratické zfizeni antického Recka, se uré&il vinik a také
konec — tentokrat se vinikem stal jasné Kreon, zavér ale (byt
tésné) zlstal tragicky. Tésné rozdéleni hlast nabidlo otazku,
zda lidé $patné konce nezadaji pouze ze zvyku. Mdme prece
vali kracet k lepsim zittk@im, jde jen o to ji vyuzit.

Senekovu tragédii o konci Herkulovy slavy predstavili
studenti JAMU jako pfibéh, jehoz nosnou myslenkou je pre-
devaim zodpovédnost za vlastni &iny. Sileného Herkula oteviel
monolog bohyné Juno (Tereza Havrankova), ktera Herkula ze
srdce nenavidi. Juno v rizovém body s koziskem a v nepoho-
dinych lodi¢kach odpovidala vzorci mnoha antickych boht —
narcistni bohyné se zalibou v manipulaci. Po vétsinu predsta-
veni byla Juno na scéné pfitomna a sledovala udalosti, které
jeji prokleti rozpoutalo. Herkul@v nevlastni otec Amfitryon
(Jan Vales) byl vystavén jako ubohy zoufalec posedly syno-
vymi uspéchy. Volal Herkula (Tomas Slabinak) zpét z podsvéti,
aby zastavil uzurpatora Lykose (Daniel Gajdos). Naopak Her-
kulova zena Megara (Eliska Jechova) manzelovymi uspéchy
spiSe trpéla, zlistala sama na péc¢i o domacnost a déti a sv(j
Zivot obétovala ¢ekani na manzela, ktery zatim slavil uspéchy
jinde. Uspéchy, které dovolily Lykovi a jemu podobnym, aby
plenili hrdinovu domovinu.

Po celou dobu predstaveni mame pred oc¢ima dvé tvare
hrdinstvi — zachrana svéta néco stoji a v pripadé Herkula
je cenou rodina, domov i vlastni §tésti. Silenstvi, které se
rozpoutalo po jeho navratu, zarazilo dokonce i Juno. Zlome-
ny hrdina stojici v krvi vlastni rodiny byl obklopen strachem
a v okamziku prozfeni zatouzil po vlastni smrti. Zatimco Am-
fitrydn nafikd a Herkules se chysta sestoupit do podsvéti,
vraci se sila do duse Thesea (Adam Kotan), kterého Herkules
vynesl| z podsvéti na zadech. Theseus zac¢ina také vypravét,
jak Herkules obelstil Hada a ziskal trojhlavého psa. Hrdina tak
nahrazuje hrdinu. Tento moment jako by pfipominal, ze lidé
jsou mnohdy ochotni zapomenout na zlo¢iny a prohiesky hr-
diny, pokud mohou vzhlizet k jeho uspéchdim a zapominat tak
na vlastni malost. Chér v predstaveni zastupuje pouze posta-
va hrana Milanou Gorskou, ktera mimo jiné recitovala poetic-
ké verSe popisujici pfirodu. Ver$e takto postaveny k ptibéhu
vytvofily protipdl, v némz proti sobé stoji krasa pfirozeného
fadu a svét dotceny rukou ¢lovéka.

SILENY HERKULES
JAMU — Studio Marta

Madarské divadlo KV Tarsulat—Trafé zahralo Médeu na
Hudebni scéné Méstského divadla Brno. Jedna se o adaptaci,
v niz je pfibéh Médey vypravén béhem terapeutického sezeni
na principu konstelace. Terapeutku, ktera konstelaci regulu-
je, hrala Krisztina Urbanovits. U&astnice sezeni se vtéluji do
roli a pfehravaji scény ze svého Zivota, hledaji nové cesty,
prozivaji situace jinak, nez jak se staly. Sezeni se Ucastni tfi
zeny — Csilla Radnay je matkou malé dcery, kterou ma v péci
otec a ona tak musi bojovat alespon o par hodin ¢asu se
svym ditétem. Anna Spiegl Zije, zda se, ve spokojeném vzta-
hu, je téhotna, ale nese si v sobé traumata z détstvi. Postavu
hranou Zsuzsanny Szager manzel podved| s mlads$i milenkou
a ona z(stala sama s dvéma syny.

Pomoci utrzkl z Euripidova dramatu konsteluje podve-
dena Zena svijj osobni pfibéh a snazi se najit cestu, jak se
manzelovi pomstit. Chce mu ublizit skrze druhé — postupné
si tedy predstavuje, jak zabije jeho milenku, jejiho otce i sa-
motného manzela. V pribéhu této ¢innosti se ji postava Anny
Spiegl pokusi loutkovou scénou upozornit na pozici déti ve
vélce rodi¢d. Na ,,jevisti“ odehraje vzpominku z détstvi, ktera
ma na podvedenou Zzenu opacny efekt. Svou imaginarni mstu
zavrsi vrazdou synd, ktefi jsou v terapii zastoupeni loutkami.
Po zdéseném Uprku ostatnich u¢astnic nam zdstava jeste
otevieny konec — podvedena manzelka s diky odchazi ze
sezeni a odmita vizitku s kontaktem na odborného psycholo-
ga. Otazkou je, zda terapie jeji problémy vyfesila, nebo nasla
zplsob, jak je vyresit. Inscenace neni snahou aktualizovat an-
tické drama, ale propojuje stary pribéh s aktualnimi problémy,
¢imz poukazuje na sou¢asné postaveni zeny, ale také na vy-
znam terapii a komunikace.

Vsechny inscenace plvodni dramata v rlizném rozsahu
aktualizovaly, soucasné ale zachovaly jejich poetiku. Mizeme
se tak podivovat nad¢asovosti antickych dél, nebo se za-
myslet, jak nepoucitelné se lidstvo jevi. Nejen v politickych,
ale také spole¢enskych tématech.

Magdalena Marie Frankova,
studentka Katedry divadelnich a filmovych studii FF UP
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Cinoherni studio mésta Usti nad Labem

sofokles ANTIGONA (FUCK YOU, DADDY?)

Autorska adaptace Sofoklovy hry s vyuzitim prekladu
Vaclava Rencée: Jifi A. Trnka a Dodo Gombar,

rezie: Dodo Gombar, dramaturgie: Jifi A. Trnka,
vyprava: Katarina Grega Nedelska, hudba: Jifi Hajek,
asistent rezie a dramaturgie: Mario Drgona

FUCK YOU, DADDY! —
VALKA GENERACI NA SCENE

Cinoherni studio mésta Usti nad Labem pfeneslo na jeviété antickou
tragédii Antigona, tentokrat s podnazvem Fuck You, Daddy! Toto souslovi je
zaroven také nazvem pisné, ktera je zakomponovana do inscenace. Punkovy
hudebni vystup Haiména jako vzdor otci odhaluje mladi a nerozvaznost

jak samotného Haimoéna, tak Antigony. Plvodni Sofoklova tragédie se tak

z pfibéhu o soupereni mezi lidskymi a bozskymi zakony stava mezigeneraéni
valkou, ze které vzejdou pouze porazeni.

Antigona (Andrea Bereckova) a Haimon (Petr Uhlik) v insce-
naci zastupuji mladou generaci, ktera bojuje za své idealy

a poprveé zjistuje, co v tomto boji mlze ztratit. Jejich ideali-
smus, tvrdohlavost a nerozvaznost jsou podporeny rychlymi
zménami emoci a expresivnim fyzickym herectvim. Jejich
protivnikem je mocensky pojaty Kreon (Krystof Rimsky),
ktery je bez ohledu na své zku$enosti stejné tvrdohlavy jako
mladsi generace.

Byt tvlrci inscenace prenesli déj do soucasnosti, vel-
ka ¢ast Sofoklova textu byla zachovana, a to v¢etné textu
choru, jenz byl distribuovan mezi Isménu, Eurydiku a kanclére.
Timto interpreta¢nim gestem se vytvofily jasné stanovené
vztahy i mezi postavami, které se v plivodnim dramatu na
scéné mijely. Stejnou funkci zastaval i pfidany milostny vztah
mezi Kreontem a jeho netefi Isménou, coz vedlo k netradi¢ni
dynamice mezi pfeziv§imi postavami. Isména (Anna Fiserova)
timto pfidanym narativnim prvkem vnasi fascinujici atmosféru
vzdy, kdyZ sdili scénu s Kreontovou zenou Eurydikou (Marta
Vitd), protoze se otevird otazka, zda Eurydika vi o aféfe, kte-
rou Isména ma s jejim manzelem. Adam Ernest v roli patolizal-
ského kanclére poskytl Kreontovi oporu v jeho rozhodnutich
a poskytl tak komentaF o politice a zodpovédnosti téch, ktefi
nemaji posledni slovo. Lukas Cernoch, ktery v pribéhu pied-
staveni vplul z role hlidace do postavy véstce Teiresia, tak na
jevisti dodal inscenaci nejen katarzi, ale i humor.

Minimalisticka scénografie svadi pozornost divakd k he-
reckym vykondim, a prestoze jsou dlouhou dobu na jevisti
pouze dvé zidle, nezda se jevisté nikdy uplné prazdné. Scé-
nografie umoznuje vyuziti druhého planu, kde probihd néma
herecka akce, z nichz nejvyraznéjsi bylo béhem jinak staticky
koncipovanych dialogd odhaleni aféry mezi Isménou a Kreon-
tem. Plny potencidl scény se vyjevi v momenté, kdy Isména
napi$e na sténu kiidou napis ,,NADEJE“, ktery vzapéti piekryje
projekce filmovych dotacek Antigony a Haimona predstavujici
idylicky pribéh jejich vztahu pred zacatkem tragédie. Kridu
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poté rozdroli véstec Teiresias béhem varovani o tom, jaka
bude mit Kreontova zatvrzelost nasledky pro jeho rodinu.
Barevné ladéni kostymd prozrazovalo jiz od za¢atku
vztahy mezi postavami. V priibéhu predstaveni se postavy,
které zacinaly ve smutecnich ¢ernych barvach, previéka-
ly do bilého odéni, jez znacilo postupnou proménu situace
a mentalniho rozpolozeni, ve kterém se nachazeji. Vyraznym
pfikladem toho je pravé Antigona, kterad na scénu nastupo-
vala ve smutecnich ¢ernych Satech a ¢ervené kozené bundé
prozrazujici jeji rebelskou povahu a kon¢ila v bilych $atech
vhodnych pro nevéstu nebo obét. Naproti tomu jeji sestra
Isména se prvné objevila v bilém saku podobném Eurydicinu,
jez znacilo opak k smute¢nimu odévu a symbol jejiho vztahu
s Kreontem. Na konci predstaveni byla bosa Isména odéna
v ¢ernych Satech, oteviené truchlici nad osudem své rodiny,
coz byla role, kterou na za¢atku inscenace zasadné odmitla.
Na stejném symbolickém principu funguje i svazovani
a rozpousténi vlasl, které provadeéji Antigona, Isména i Kre-
on. Antigona i Kredn maji svazané vlasy, kdyZ maji situaci
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Cinoherni studio

pod kontrolou, a rozpoustéji je, kdyz kontrolu ztrati. Pro
Antigonu je timto momentem pfiprava na sestoupeni do
hrobky, Kredn tuto situaci zazije, kdyz truchli nad ztratou
syna i Zzeny a prosi o smrt.

Inscenace je plna detailll a nevyi¢enych momentd, kte-
ré vytvareji dynamickou atmosféru. Scénografie, kostymy,
svétla i herecké vykony podtrhuji a vynaseji do popredi rezii
Doda Gombara a dramaturgii Jitiho A. Trnky a spole¢né vy-
tvareji harmonicky celek a uspésnou modernizaci antického
dramatu. Je setieno rozdéleni na kladné a zaporné postavy,
a naopak jsou zobrazovani jedinci, ktefi svou tvrdohlavosti
a neochotou vyslechnout jeden druhého zapficinili situaci,
ve které jsou vsichni nestastni.

Aneta Bednafiikova,
studentka Katedry divadelnich a filmovych studii FF UP




Divadlo ALDENTE
Sofokles ANTIGONA

Podle Sofoklovy hry v piekladu Ferdinanda Stiebitze,
scénai: Jitka Vrbkova, rezie: Jitka Vrbkova, scénografie:
Zuzana Hejtmankové, Tomas Madro, kostymy: Katefina
Dvoiakova, Alice Sindelafova, hudba: Jan Kyncl,

svétla a zvuk: Vendula Kacetlova a Josef Fiala

ANTIGONA

S DOBRYM KONCEM?

Antigona Divadla ALDENTE, divadla integrujiciho mladé herce
s Downovym syndromem, nadéjné zacina svatbou. Hlavni
hrdinové, Antigona (Eliska Vrbkova) a Haimon (Martin K¥iz),
totiz jiz od pocatku predstaveni apeluji na to, aby se co

nejrychleji mohli vzit.

Eliska Vrbkova stoji v dlouhém bilém zavoji na forbiné a svou
ruku natahuje smérem k hledisti. Odsud ji gesto oplaci Hai-
mon. Zahy v$ak svatbu prerusuje zbytek souboru, ktery za¢ne
herctim i divaklm vysvétlovat, o ¢em Antigona ve skutec¢-
nosti je. Obdobna situace nastava na konci predstaveni.
Vrbkova vystupuje se stejnym gestem, pficemz tentokrat
ji z hledisté ruku podava jiz mrtvy bratr Polyneikes (Jakub
Zahélka). Antigona tedy pomalu bratra nasleduje do fise mrt-
vych. Scéna je ale znovu zcizena pfichozim souborem, ktery
pfibéh dovypravi. Stejné jako v antice tak necelime smrti pfi-
mo, ale dozviddme se o ni pouze zprostiedkované.

Musi ale vlastné Antigona kon¢it tragicky? Co kdyby
se Antigona a Haimon opravdu vzali? Pfestoze bylo nahlas
feceno, jak Antigona obvykle kon¢i, inscenace nabizi i jinou
variantu konce. K Polyneikovi se totiz na samém konci pfi-
dava Haimon a taktéz se touzi dotknout Antigony. Nasledné
po predstaveni divaci dostanou dvé fazole a jejich vhoze-
nim do nadob (coz symbolizuje zpdsob hlasovani o nejlepsim
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predstaveni v antickém divadle) mohou hlasovat o tom, zda
se vice provinila Antigona, nebo Kreon, a také jestli predsta-
veni podle jejich nazoru koncilo happyendem ¢i nikoli.

Pro drama Antigona je zasadni textova slozka, avSak neni
v moznostech kazdého z hercl s jinakosti ji pIné ovladnout.
Postava Kreonta je proto v inscenaci zdvojena a samotna
Antigona méa dokonce predstavitelky tfi. Tento koncept pfi-
nasi moznost na Antigonu a Kreonta nahlizet z rznych uhld,
ale zaroven pfinasi urc¢ita uskali. Antigonu ztvarriuje jmenovité
Eliska Vrbkova, here¢ka s jinakosti, Iveta Kocifajova a Sarka
Sildova (v alternaci se Zuzanou Skopovou). Eligka Vrbkova
jako ,,ustfedni“ Antigona stoji vzdy v popredi a postavy se
na ni pokazdé odkazuji v dialozich. Vrbkova svou Antigonu
ovlada pouze nékolika slovy, které opakuje po svych kole-
gynich coby zprostiedkovatelkach celého textu. Pfesto jsou
jeji emoce naprosto citelné. Jednotliva slova vzdy zopakuje
s kfikem a maximalné uderné. Uz jeji postoj s rukama v bok
prozrazuje, Ze jeji Antigona je ve svych nazorech vytrvala
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a nikdy ze svého rozhodnuti neustoupi. Jako problematic-
kou vnimam souhru Vrbkové a obou herec¢ek. Energicka lveta
Kocifajova ve svém projevu plisobi misty afektované — do-
mnivam se, Ze je to predevsim jeji pfiliSnou snahou na vse
védomé a viditelné zareagovat — coz vede k nesouladu s jeji
partnerkou Sarkou Sildovou, se kterou pfitom maji totoznou
roli, ale upozaduje to i EliSku Vrbkovou.

Lukas Rieger a Lukas Suchanek se naopak jako Kreon-
tové skvéle doplnuji. Suchanek taktéz hraje hlavné pomoci
grimas a postojl. Daii se mu vytvofril Kreonta, ktery je tak
trochu nad véci, protoze jeho jistotou v nebezpedi je jeho
fyzicka sila. Jemnd, éterickd Hana Bartonova jako Isména,
sestra Antigony, mnohé divaky nadchla svou schopnosti od-
fikat cely text bez pomoci dal$iho herce. Vyzdvihla bych také
jeji tanec¢ni dovednosti, které ocenuji i u Vrbkové. Obé he-
recky v prlibéhu inscenace nékolikrat tanci ve stylu moderni-
ho tance, coz predstaveni velmi nenasilné ozivuje.

Scénografie je fe$ena jednoduse, coz poskytuje vét-

§i prostor herecké akci. V pozadi scény stoji pét vysokych,
dutych plastovych sloupl — jejich vzhled evokuje anticky
dorsky sloup. Kdyz Kreon zjisti, kdo porusil jeho zakaz a po-
hibil Polyneika, do sloup@ uvézni lsménu i Antigony. Sloupy
postupné ze scény mizi a na konci zlistava uvéznéna pouze
Eliska Vrbkova. Pfi prfestavbach scény inscenaci doprovazi
dynamicka hudba Jana Kyncla.

ANTIGONA
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Antigona je prvnim pevnym dramatem, které se rezisérka
Jitka Vrbkova spole¢né s herci s Downovym syndromem roz-
hodla inscenovat. Vétsina projektl Divadla ALDENTE je tedy
autorskych ¢i se jedna o zdramatizovanou poezii. Autorské
projekty zpracovavaji povétsinou témata tykajici se zivota
déti s Downovym syndromem a jejich rodin. Volngéjsi format
téchto inscenaci nabizi détem i vétsi prostor pro jejich spon-
tannost. Rozmanitost repertoaru, kterou ALDENTE disponuje,
je, jak se domnivam, pfinosna jak pro herce, tak i pro divaky.
V dal$i sezoné se taktéz mdzeme tésit na nastudovani fixniho
textu — tim bude znama Svatebni kosile od K. J. Erbena.

Aneta Klepacova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU




ROVNOCENNY HERECKY DIALOG

ROZHOVOR S REZISERKOU JITKOU VRBKOVOU

O INSCENACI ANTIGONA

Béhem festivalu Divadelni svét Brno jsme

meli prilezitost vidét prfedstaveni Antigona

v podani hercl Divadla ALDENTE, pro které je
typicka forma actor-specific. Se zakladatelkou
divadla a rezisérkou inscenace jsme si povidaly
nejen o Antigoné, ale také o praci s herci

s Downovym syndromem.

Dalezita otazka na uvod. Jste
ddlezita jako Sranky v tunelu?
Jo, uréité ano. (smich)

Jak se stalo, ze se festivalu DSB

ucastnite pravé s Antigonou?
Otézka, pro¢ zrovna Antigona, patfi
jinam, ale myslim si, Zze téch davodd,
pro¢ jsme byli osloveni, je nékolik. Za
prvé, je to antika, je to jiny pohled na
antiku, nez jaky prinesou ostatni diva-
dla, a mozna taky proto, ze tady hraje
i Teatr 21, v némz také vystupuji herci
s Downovym syndromem, takze se
mozna festivalu zalibilo, Ze budou dvé
divadla tohoto typu.

Reknéte mi néco o Vasi Antigoné.
Antigona je zatim na$e posledni insce-
nace. Sice rok stard, ale nase posledni.
Vzhledem k tomu, Ze nasi herci jsou,
feknéme, pfevazné mladi dospéli a ros-
tou s kazdou inscenaci, mizeme fict, ze
tohle je inscenace, diky které se z fady
z nich vyklubali profesionalni herci.

V ¢em vidite hlavni poselstvi této
antické hry?
Hry, nebo toho, co hrajeme my?

Spise Vaseho zpracovani.
Za mé jsou v Antigoné dvé hlavni té-
mata. Za prvé je to moralni dilema,
protoze jakkoliv se ¢lovék rozhodne,
vzdycky je to $patné, takze voli mensi
zlo. Za druhé je to téma zZeny a jejiho
postaveni ve spolec¢nosti, které tam
vnimam velmi silné. Jenze potom pfisli
na zkousku herci s Downovym syndro-
mem a zacali nam odkryvat témata,
ktera jsme tam nehledali a o nichz se
domnivam, Ze tam ani nikdo jiny dfiv
nehledal, a to je laska. Laska mezi An-
tigonou a Haimonem, pak sesterska
laska, a vibec laska k lidem, to je pro
né néco strasné dllezitého a diky nim
se to tam dostalo, byt tam jsou vSech-
ny ty véci, co jsem dfiv fikala. Takze
vlastné hrajeme o lasce, coz by tam
bez nich urcité nebylo.

Cimz jste mi trochu odpovédéla
na mou dalsi otazku, co pfinesli
do inscenace herci s Downovym
syndromem?
Vidite, to se mi stava porad, ze délam
rozhovor a odpovidam na otazky, které
maji pfijit vzapéti. Ale mohla bych jesté
dodat, ze se nam témi specifickymi
potiebami oteviraji moznosti, nuti nas
to pfemyslet o realizaci jinak. Nap¥i-
klad v Antigoné mame dva herce, ktefi
nemluvi, nebo mluvi malo, takze se to
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vyiesilo skrze kolektivni role — Anti-
gonu hraji tfi herecky, Eliska Vrbkova
je nositelkou energie a Sarka Sildova

a lveta Kocifajova fikaji text. Kreon-
ta hraji dva herci, Luka$ Suchanek

s Downovym syndromem nedokaze
mluvit srozumitelné, ale spoluvytvafi
charakter postavy, jenZ je dany stietem
dvou herct, ktefi se objevuji na jevisti.
Takova moznost by mé, pokud bych $la
rezirovat tfeba do Méstského divadla
Brno, asi ani nenapadla.
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Coz mize byt nakonec dobre,
ne? Pojdme ale dal. Casto se
setkdvam — a pfiznavam se, ze
jsem k tomu také méla sklony,
nez jsem se setkala s Vasi pra-
ci — ze lidé maji tendenci vnimat
lidi s Downovym syndromem jako
déti, jako ty, co maji uvazovani
ditéte. Kdyz jste zacali uvadét
»klasické hry“, jaka byla reakce
okoli?
Ja bych se mozna nejprve rada vyja-
dfila k tomu, co jste fikala o mysleni
ditéte. Lidé s Downovym syndromem
mozna maji urcity typ uvazovani, kte-
ry pfipomina to détskeé, ale souc¢asné
maji jako dospéli tplné jiné zku$enosti.
Kdyz si vybavim nas soubor, ktery hraje
Antigonu, tak dva z nich maji za se-
bou boj o Zivot, jeden poznal Zivot bez
rodicl. Takze urcité bych nerekla, ze
maji mysleni ditéte. Maji potfeby jako
lidé stejného véku, ale k tomu jesté
to ,,jiné mysleni“, které mlze détské
mysleni pfipominat — diky tomu vytva-
feji ¢asto originalni feSeni. My bychom
pifece nemohli hrat Antigonu s osmile-
tymi détmi.

To mam na mysli. Zajima mé, jaka
byla reakce okoli, kdyz zjistilo,
Ze zazity stereotyp neodpovida
realité?
Ach tak. No... konkrétné u Antigony
se nam stava, ze na ni chodi lidé, kteri
nevi, ze tam hraji herci s Downovym
syndromem, a pak uz to nefesi. Tohle
se nam stavalo driv, Zze za nami chodili
lidé s rdznymi moudry, jak to mame
délat. To uz se nam nestava. Takze
bud' si lidé zvykli, nebo netusi, ze jdou
na inscenaci, kde hraji herci s Downo-
vym syndromem. Dneska uz se nam
nastésti nedéje, ze by nam fikali, ze
mame hrat pohadky typu Jenic¢ek
a Marenka.

Takze ten vyvoj byl veskrze

pozitivni?
Ano, urcité je pozitivni. A myslim, ze
bylo pozitivni i nasazeni Antigony. Mam
pocit, ze kdyZ hrajeme Sofokla, uz se
o nas nefika, Ze ,,to je to specifické
divadlo, co hraje o svych specifickych
potiebach®, lidé vidi, ze jak se da délat
i interpretacni divadlo.

Tyka se actor-specific pouze
lidi s handicapem, nebo se timto
hercem miize stat také herec
bez specifickych potfeb, ktery
se ocitne ve svété handicapo-
vanych?
Trochu terminologicka otazka. Drive se
uzival vyraz integra¢ni divadlo, ale ja
jsem presvédcéend, ze tim nejsme, pro-
toZze neni jasné, kdo se kam integruje.
Ten herecky dialog je dnes rovnocenny.
A fikdm dnes, protoze dfiv skute¢né
nebyl, nasi herci s Downovym syndro-
mem se vzdeélavali, vedle nich stali lidé
se zkusenostmi a bez handicapd. To se
proménilo. Samoziejmé jsme se museli
naucit praktické zalezitosti, jakoze né-
ktefi z hercli nejsou schopni tieba vzit
dvé zidle a odejit s nimi ze scény, ale
na umélecké urovni je ta diskuse velmi
vyrovnand. Za druhé, termin actor-spe-
cific je pro mé zpUsob prace. Vychazi
ze site-specific, které pracuje s ge-
niem loci jistého prostoru, do kterého
se zasazuje pfibéh. Actor-specific pak
ma herce, ktefi maji néjaké schopnosti,
va smyslu je tedy pro mé actor-specific
kazdé divadlo, kde mam herce, ktery mi
nezahraje inscenaci presné tak, jak ja
chci, protoze je néc¢im velmi specificky,
a proto ja musim jeho charakteristiky
vnimat, respektovat a pracovat s nimi.
byt amatéri, starsi lidé, ale u lidi s han-
dicapem je to zkratka jasné vidét.

Ve své dizertacni praci jste
se ohradila vi¢i pouziti pojmu
»dramaterapie“. Staré dobré
klisé ale fika, ze divadlo lé¢i. Jak
tedy léc¢i Vase divadlo véechny
zucastnéné?
Ja myslim, ze kazdé dobré divadlo musi
lécit.

A je specifikum, které se objevu-

je jen u Vas?
Myslim, Ze urcité. Z nasich hercl tryska
energie, ktera se lidi dotyka. Vsechno
prozivaji v pfitomném okamziku, nehraji,
ziji. Po mnohych rozhovorech s diva-
ky vim, ze toto byva ¢asto to, co je
nejvice zasahne, a citime to i my, kdyz
s nimi tvofime. Takze to jsem mluvi-
la o u¢incich na lidi kolem, coz je pro
mé dilezitéjsi nez to, jak to plsobi na
herce. Ale mozna bych mohla zminit,
Ze kdyz jsme zacali zkouset, tak jsme
viibec nevédéli, jestli to nasi herci
zvladnou, pfece jen jsou to naro¢né
ver$e. Pak pfiSel Martin Kfiz, na$ herec
s Downovym syndromem, a precetl
je uplné autenticky... Tak jsem se ho
zkousela ptat na jednotliva slova, jestli
vi, co to znamena. Nevédél! Ale doka-
zal vycitit emocionalitu slova a fekl to
spravné. A vedle toho jsme pak méli
herce bez Downova syndromu, kte-
rym trvalo tfeba i mésice, nez opravdu
uchopili, co se v textu fika.



V ramci lé¢ebného procesu mé
jesté napada, ze nejspi§ musite
Ié¢it negativni stereotypy. Ne-
mate zkusenost s tim, Zze Vas
oslovil divak, ktery prisel s vée-
obecné zazitou pfedstavou a na
konci predstaveni odchazel s ji-
nym nazorem?
Ano, délali jsme na to dokonce vyzkum
na Divadelni fakulté JAMU podporeny
Technologickou agenturou CR. Psy-
cholozka délala rozhovory s divaky
a ten vysledek je vlastné pokazdé stej-
ny. Divaci byli prekvapeni, co véechno
herci dokazou a ze odchazeji s umé-
leckym zazitkem. Néktefi meli predsta-
vu socialni akce a nakonec odchazeli
s iniciaénim zazitkem.

Cim se soubor vnitiné lisi od

soubord tradi¢nich, tfeba v ramci

&inoher?
Nas soubor je vyjimecny rodinnou
atmosférou a z toho dlivodu nechci
soubor rozsifovat. Coz je ¢asto nepfi-
jemné, protoze mési¢né odmitam dvé
tfi zadosti od lidi, ktefi by se chtéli jit
zaucovat. Ten vztah funguje jak mezi
stalymi spolupracovniky, tak mezi lidmi,
co se k nam pfidaji v rdmci jednoho
projektu.

Je otazka, kterou Vam jesté ni-

kdo nepolozil, ale chtéla byste

na ni odpovédét?
Premyslim... Mam spi$ otazky, na které
se mé porad vsichni ptaji, nebo spi$
komentare. ,,To je hrozné uzite¢na pra-
ce, co délate.” Prosté mé popudi, kdyz
vidim, Ze ten, co se mé pt4, si mysli,
Ze je to socialni akce, pomoc herctim.
Z néjakého dlivodu je obrovsky problém
uznat je jako umélce. Vzdycky v novi-
nach pisou ,,lidé s Downovym syndro-
mem hraji divadlo®. Jednou to dokonce
bylo ,,lidé s Downovym syndromem
a herci hraji divadlo®, tak jsme si pak
délali srandu, ze nasi herci bez Downo-
va syndromu asi nejsou lidé. Pfitom do
véech tiskovych zprav piseme ,,herci
nebo ,,herci s Downovym syndromem®,
ale je to ta jedina véc, kterou zméni,
protoze jim slovo ,,herci“ nejde pres
klavesnici.

Cim jsou ale herci jini? Zpévaci,
malifi a kreslifi s handicapem
jsou v poradku, ale herci ne?
Cim to je?
Odpoveéd! je, ze nevim. Mozna Zze maji
pocit, ze kdyzZ je oznaci jako herce,
budou je muset kritizovat, a to prece
nejde, ne? Vzdyt dneska je divadlem
i to, kdyz si herec donese zidli a hodinu
a pll na ni koukd, a jsme schopni na to
napsat recenzi, ale u naseho divadla
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je to problém. Tém lidem snad ani ne-
dochazi, ze je tam taky rezisér, ktery

s nimi musi pracovat, a kdyz tieba
herec mluvi strasné pomalu a dlou-

ze a ztraci se temporytmus, je to mdj
problém, Zze jsem neuméla s timto jeho
specifikem néjak pracovat. Taky potie-
bujeme zpétnou vazbu. Se soucasnou
kritikou mam ale problém v tom, ze si
myslim, ze kritika a recenze by mély
pfedevsim nabizet cestu, jak interpre-
tovat vidéné, nikoli soudit, zda bylo
vidéné dobie nebo $patné — ale to se
dneska (v ramci kritiky) moc nevidi.

Dékuji za rozhovor a preji hodné
uspéchii do budoucna!

Rozhovor vedla

Magdalena Marie Frankova,
studentka Katedry divadelnich
a filmovych studii FF UP
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FESTIVAL DIVADLO JE... REVOLUCE
DIVADELNI' SVET Revoluce, ktera nebyla jako krac¢ek k ,,opravdové® revoluci?

Mistr a Markétka aneb Jidas je ,,sviné*

BRNO 2022 27 Exekuéni show Jan Mydlare jako morbidni cyklus &eskych dajin
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Polemizovani vedouci k zamysleni
Netradi¢ni Vojcek

divadlo je...

revoluce

Revoluce se konaly, konaji a konat budou. Nékolik inscenaci, které se predstavily
na Divadelnim svété Brno, melo revoluci pfimo v DNA. At uz Slo o revoluce, které
skute¢né probéhly, jako bylo Ceské stavovské povstani zmapované jarmare¢né
grotesknim zplsobem souborem Geisslers Hofcomoedianten nebo realny protest,
ktery v polském Sejmu realizovali rodi¢e déti s Downovym syndromem, a ktery
zrekapituloval hostujici polsky soubor Teatr 21. Podobné inscenace Zdenék
Adamec + Sebeobviriovani se prostiednictvim textl rakouského dramatika Petera
Handkeho vyjadfuje k tomu, jakych unosnych i neunosnych forem mize nabyvat
spole¢ensky protest. Také pfi sledovani inscenace klasického Bilichnerova
dramatu Vojcek nezavislého béloruského souboru Kupalalicy nebylo mozné
nemyslet na nedavné béloruskeé protirezimni protesty, které provazely statni
represe. Revoluce v ramci divadelniho tvaru pfedstavuje imerzivni uchopeni
Bulgakovova mnohovrstevnatého dila Mistr a Markétka prazskym divadle Tygr

v tisni ukazujici, Ze divadlo Ize nejen hrat vSude, ale také dlsledné ¢asové

a prostorové roztristéné.



Teatr 21 (Polsko) i
REVOLUCE, KTERA NEBYLA

Rezie: Justyna Sobczyk, dramaturgie: Justyna Lipko-Konieczna,
scénaf: Justyna Lipko-Konieczna, Justyna Sobczyk, pohybova
spoluprace: Justyna Wielgus, scéna a kostymy: Wista Nicieja,
svételna rezie: Sebastian Klim

REVOLUCE,

REVOLUCE, KTERA NEBYLA
Teatr 21

KTERA NEBYLA JAKO KRUCEK
K ,,OPRAVDOVE“ REVOLUCI?

Polsky soubor Teatr21 tento mésic navstivil Brno jiz podruhé. Za¢atkem
kvétna jsme se s nim mohli setkat na festivalu Be IN!(clusive), ktery se
zaméruje na divadlo s herci s jinakosti — konkrétné na herce s Downovym
syndromem. Na DSB soubor vystoupil s inscenaci Revoluce, kterd nebyla,
V niz zpracovava zasadni udalost z roku 2018, ktera ovlivnila zivot rodin

s détmi s handicapem.

Inscenace je rozdélena na dvé ¢asti. V prvni pdli se vraci do
minulosti a tematizuje protest v polském parlamentu v Se-
jmu, kde v roce 2018 ¢tyficet dni pobyvaly protestujici rodiny
s handicapovanymi détmi. Jejich cilem bylo ziskat vys$si pfi-
spévky na zivot svych déti, a to i po jejich osmnactém roce
Zivota. Vétsina déti je totiz i po dosazeni dospélosti na rodi-
¢ich zavisla. Parlament se k protestujicim postavil s odporem,
dokonce jim po dobu protestu v budové parlamentu odepfiel
zakladni véci, jako je pouzivani toalet v budové nebo napfiklad
vyuziti vytahu. Lidé po celou dobu protestu nemohli budovu
opustit. Rodinam se protestem piesto podafilo ziskat alespon
0 néco vyssi prispévek, dalsi pozadavky vsak nebyly vyslySeny.
Rezisérka a scendristka Justina Sobczyk k inscenaci uvadi, ze
chce predevsim vyjadfit emoce, které protest pohanély, proto
také inscenace vznikla na zakladé hereckych improvizaci, kde
herci mohli své emoce zpracovavat.

Palkruhovita scéna ohrani¢ena modrym zavésem je
zpocatku prazdna. Prichazi herec Maciej Pesta a zac¢ina
svou pfednasku o tom, jak vznika smich a jaky ma pribéh.
Vysvétluje, jaké pochody v téle mu predchazeji, nacez dvé
here¢ky faze smichu demonstruji. Jedna z nich se ale smat
odmita a ze scény odchazi s tim, Ze je nastvana. Na scénu
postupné prichazeji herci v roli protestujicich rodi¢t a déti.
Cely jevistni prostor se zaplnuje jejich transparenty hlasa-
jicimi jiz zminéné pozadavky. Pesta na okraj scény zavésuje
ceduli s nazvem Kalenddi Hanby, na kterou suchym zipem
pfilepuje ¢islovky, které symbolizuji, o kolikaty den protestu
se jedna. Do popredi vystupuje vzdy néjaky herec a grotes-
kné komentuje protest z pohledu ur¢itého poslance — mezi
nazory prevazuji projevy negativniho nepfijeti nebo prozi-
vané litosti, ktera ale nikdy nic nevyfesi. Ve se odehrava
v rychlém sledu.

Druha ¢ast se vénuje etickym otazkam zivota lidi
s Downovym syndromem. Mohou se tito lidé rozvijet ve svém

osobnim i kariérnim zivoté? Nebo se maji vzdat svych potieb

a zit na okraji spole¢nosti? Herci se v sérii stand-upl zabyvaji
tim, jak jsou vnimani spole¢nosti a ¢eho by chtéli dosahnout.
Sdileji i své obavy. ,,Nesouhlasim s tim, aby nas brali jako vé¢né
détil“ Magdalena Swiatkowska na scénu prichazi se zavojem,
rada by se vdala a dostala pusu od ,,normalniho” muze (takto
muze popisuji sami herci). Nac¢ez se pfihlasi jeden z herc s ji-
nakosti a zacnou se libat. Kdo a co je vlastné normalni?

Inscenace je ¢astecné také koncertem. Déni po ce-
lou dobu pfedstaveni doprovazi ziva hudba (kapela Pokusa).

V ramci jiz zminénych stand-up@ se herci vyjadfuji i pévecky.
Dva z hercl s DS se svléknou do pli téla a stejné jako mno-
hé popové hvézdy suverénné vbihaji mezi divaky. Jejich song
| am Down from the town*, ktery je zaloZen jen a pouze na
téchto slovech, roztleskal celé publikum. Ostatni herci je tak-
téz podporuji, pficemz stoji na platformé na koleckach, nad
niz je upevnén ¢erveny jasny napis DOWNTOWN. Mimo to,
ze herci ukazuji $kalu svych nesc¢etnych talentl, poukazuji na
fakt, ze do spole¢nosti plnohodnotné patfi.

Ackoliv inscenace mlze byt v nékterych momentech
vnimana jako docela kontroverzni, jeji natolik upfimné sdéleni
je vlastné velmi osvobozujici. Kolem lidi se zdravotnim han-
dicapem c¢asto chodime opatrné po $pickach, bojime se jich
zeptat, jak Zziji, jaké véci je naplnuji, zda by tfeba v budouc-
nu chtéli mit rodinu. V této inscenaci je v§ak vétsina nasich
obav vyf¢ena nahlas, a navic jsou na nase pochybnosti nebo
otazky nabidnuty odpovédi. Diky této nendsilné osvété mame
moznost se zase posunout o kousek dal v uvazovani nad
,hormalnosti“ a moznostmi integrace. ,,Revoluce, ktera ne-
byla“ mozna jiz brzy bude!

Aneta Klepacova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU
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Tygr v tisni

Michail Bulgakov ~ MISTR A MARKETKA

(Autorska imerzivni inscenace)
Preklad: Libor Dvorak, koncept, rezie, dramaturgie: Ivo Kristian
Kubdak a Marie Novakova, scénografie: Ivana Kannhauserova,
kostymy: Anna Hruskova, hudba: Petr Filak

MISTR A MARKETKA
ANEB JIDAS JE ,,SVINE*

,,Jidas je sviné® provokuje tuzkou napsany napis v mezipatie
prazského Palace Hrzan( z Harasova v Celetné 12, kde se 29. kvétna
konala predpremiéra imerzivni inscenace Mistr a Markétka.

MISTR A MARKETKA
Tygr v tisni

Navstévnik si marné lame hlavu nad tim, zda je toto ,,primi-
tivni graffiti“ soucasti inscenace, ¢i projevem kolemjdouciho,
ktery potreboval své pocity sdilet s ostatnimi. A to je pravée
na rezijné-dramaturgické koncepci Marie Novakové a lva
Kristiana Kubdka to krasné. Cela barokni budova vytvari di-
vadelni prostor, ve kterém je v§e mozné a zalezi pouze na
divakovi, do jakych zakouti tohoto neskute¢ného svéta se
rozhodne nakouknout. Ctyfpatrovy historicky palac se svym
impozantnim schodistém tak dovoluje rozehrat mnohovrs-
tevnaty pfibéh ruského génia 20. stoleti Michaila Bulgakova

v celé své $ifi a komplexnosti. Divaci tak maji moznost béhem
jednoho vecera navstivit Moskvu, Jeruzalém nebo Jaltu ve
spolec¢nosti témér Ctyficeti herc, ktefi navétévnikiim ve vice
nez ¢tyrhodinovém predstaveni zpfitomnuji tento pozoruhod-
ny magicko-realisticky svét.

Imerzivni projekt Mistra a Markétky akcentuje témata
jako korupce nebo zkazeny lidsky charakter nejenom magic-
kym a snovym zplsobem, ale i $tiplavym humorem, ktery snad
vice nez obnazena pravda dava vyniknout pokfivenému cha-
rakteru lidi. Svét bez Boha, svét tak zkazeny, ze neni mozné

¢ekat spasu nez od samotného Dabla. A tak prichazi na scénu
tento novodoby ,,Spasitel”, ktery za doprovodu svych kum-
panl — kocoura, regenta, démona a upirky — prevrati celou
Moskvu vzhlru nohama a s pekelnou noblesou sobé vlastni
odhaluje lidskou marnivost, sobeckost a pokrytectvi.
Propracovana a vynalézava scénografie lvany Kannhau-
serové, ktera vytvafi pirekvapivou syntézu surrealistickych
vyjevil a realismu, stejné jako kostymy Anny Hruskové po-
mahaji vytvofit fantaskni charakter celé inscenace, ktera
je ve své komplexnosti ur¢ena spise ,,zkusenym divadelnim
voyerlim*®, jak uvadi sam rezisér. A slovo voyeur je v tomto
kontextu vice nez vystizné, nebot divak ma svobodu se volné
po budové pohybovat, otevirat rlizné dvere, prozkoumavat
neznama mista, nahlizet do soukromi postav i pronikat do
jejich niter, kde stfezi sva tajemstvi, a sledovat tak rlizné dé-
jové linky ptibéhu. Je pravda, Ze soucasné divadelni tendence
jdou smérem k bofeni tzv. ¢tvrté zdi mezi herci a divaky, nic-
méné projekt Tygra v tisni ji nejenom zbofil, ale i popfel pra-
vidla konvenéniho &inoherniho divadla. U&astnici se mohou
volné proplétat mezi divadelnimi postavami, dotykat se scény



MISTR A MARKETKA
Tygr v tisni

i rekvizit. Clovék si pak pfipada jako sou&ast ,,bulgakovského*
svéta, kde fyzi¢no hercl, prostor, svétlo a slovo maji stejnou
valenci jako text.

Inscenace také razantnim zplsobem nabourava predsta-
vu o tom, co to znamena ,,jit do divadla®. Navstévnik projektu
Mistr a Markétka nemize o¢ekavat pohodiné usazeni v hle-
disti. Naopak. Celé divadelné-vytvarné ztvarnéni romanu vy-
tvari multimedialni dilo vyzadujici u¢ast véech smysld divaka
véetné jeho fyzického prozivani. Nejenze se divak neustale
pohybuje z vyssich pater do pfizemi a naopak, ale ¢asto, po-
kud chce sledovat jednu déjovou linku v celé své celistvosti,
musi energicky nasledovat dané postavy. Pokud tedy divak
spolu s lvanem Bezprizornym hned na zac¢atku inscenace do-
slova pobiha po celé Moskvé (Palacem Hrzant z Harasova),
aby vyburcoval milici k dopadeni zdhadného zahrani¢niho
§piona, na konci svého uporného snazeni citi stejné vycer-
pani jako sam hrdina. Podobné pracuje inscenace i s dal$imi
vjemy a prozitky ¢lovéka. V ,,mistnosti“, kde mizeme byt
svédky ukfizovani Hanocriho, je uporné horko, které ¢&ini je-
nom samotny pobyt v misté nesnesitelnym a tim umocnuje
nase vnimani utrpeni ukfizovaného.

Nepopiratelnym faktem zlstava, Ze genius loci hra-
je jednu z hlavnich roli v rdmci celého projektu. Bylo by ale
nespravedlivé opominout herecké vykony, a predevsim sou-
stfedéni a vydrz vSech zuc¢astnénych. Pravé oni svym uménim

dokazi vytvofit magicko-realistické obrazy svéta, kde se
volné prostupuje hrlizna tvar totalitniho Ruska s biblickym
pfibéhem, na kterém spocivaji zaklady zapadni kultury.

Pokud si autorka této recenze miize dovolit maly ko-
mentar, zda se, Ze inscenace dava tusit nadéji na ,,lepsi ziti-
ky“. | pfes smésici podobenstvi a malych pfibéhl obycejnych
lidi, umucenych svym strachem a kazdodenni rutinou, Ize
nalézt cestu ke svétlu. Pokud ¢lovék miluje a ma dostatek
viry i kuradze prekracovat hranice své komfortni zény, nalez-
ne $tésti, i kdyby za pomoci d'dbla. Jak napsal na zacatku
19. stoleti jeden z nejvyznamnéjsich predstaviteld némeckého
romantismu Novalis: ,,Divadlo je aktivni reflexi ¢lovéka o sobé
samém.” Inscenace Mistra a Markétky toto tvrzeni dosvéd-
¢uje v plném rozsahu.

Nikol Martinkova Burianova,
doktorandka Ustavu romanskych jazykd a literatur FF MU
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Geisslers Hofcomoedianten

27 EXEKUCNi SHOW JANA MYDLARE

Autofi: Ludék Horky, Natalie Preslova, Helena Koblischkova,
rezie: Petr Hasek, dramaturgie: Helena Koblischkova,

hudba: David Hlava¢, choreografie: Martin Talaga,
scénografie: Jan Tereba, vyroba kostym{: Kristyna Srolova,
asistent rezie: Véra Halamaskova, produkce: Eliska Seveldova.
Projekt vznikl v koprodukci s festivalem Divadelni svét Brno.

27 EXEKUCN| SHOW
JANA MYDLARE JAKO MORBIDNI
CYKLUS CESKYCH DEJIN

Giambattista Vico, italsky historik a filozof 18. stoleti, popsal svétovou
historii jako ,,vé¢né schéma®“, které se neustale opakuje. V tomto smyslu
mohou byt svétové déjiny nekone¢nym cyklem, ve kterém se kazdé
pochybeni, kazda tragédie lidstva, ale také kazdy radostny vzmach vécéné
vraci. Tento cyklicky pribeéh lidské historie nici ironicky také smysl vyvoje
a viru v lepsi budoucnost. Historie prestava existovat jako u¢ebnice

na vytvoreni lepSiho svéta a zrcadli prosté jen blizici se nevyhnutelné
katastrofy. Proto je historie tragickou ironii anebo morbidni komedii
lidského osudu, jejimz cilem vSak neni pouze smich, nybrz i strach.

Strach a smich jsou i cilem morbidné komické performance
27 Exekuéni show Jana Mydlare, kterou predved| na festiva-
lu Divadelni svét Brno soubor Geisslers Hofcomoedianten,
ktery pouzil pfibéh ¢eského stavovského povstani z pocatku
17. stoleti, aby zobrazil vyseky z ¢eskych déjin s pfesahy do
soucasnosti. V této souvislosti zde rezonuje i nazor Vica,
protoze minulost se v této inscenaci bez jakéhokoliv stfihu
propojuje se skute¢nosti dvacatého a jednadvacatého stole-
ti, jako by bylo véechno ve stejné ¢asové roviné.

Divadelni projekt 27 Exekué¢ni show Jana Mydldre pred-
stavuje interaktivni historicky exkurz do ¢eskych déjin, pfi
némz jsou divaci zivou ¢asti performance, coz je$té umocnuje
dojem cykli¢nosti déjin a vztahu mezi minulosti a sou¢asnosti.

Soubor Geisslers Hofcomoedianten vznikl v roce 2002,
v centru jeho zajmu stoji barokni texty, ale vytvaii zcela pro-
gramové ,,nové baroko” (a pouziva stejnojmenny hashtag).
Odtud tedy podobnost mezi Vicovymi teoriemi a ,,Hofcomo-
edianten®. Estetika inscenaci Geisslers Hofcomoedianten je
nutné napojena na cyklické pojeti déjin, nebot ¢erpé z tradic
barokniho divadla a predpokladd, Ze jsou pro nas inspirativ-
ni i nyni. Kromé barokniho divadla rozvijeného mecenasem
Franzem Antonem von Sporkem (ktery v Praze a v laznich
Kuksu nechal postavit Comoedien-Haus) odkazuji inscenace
»Geisslert” také ke komedii dell’arte ¢i ke koc¢ujicim divadel-
nim spole¢nostem a jejich jarmare¢nimu divadlu. Svym na-
zvem divadlo navazuje na profesionalni divadelni spole¢nost
Josepha Antona Geisslera, coz byl herec a principal, ktery od
roku 1705 pasobil ve sluzbach hrabéte Sporka v Praze a Kuk-
su a novatorskym zplsobem nakladal s divadelnimi tradicemi
své doby. Tak Ize ostatné chapat i Geisslers Hofcomoedian-
ten — je to divadlo, které se inspiruje baroknimi texty, tradi-
cemi nebo historickymi udalostmi, ale vytvaii zcela sou¢asné
aktualni inscenace.

V ,,geisslerovském* repertoaru vsak hraje 27 Exekucni
show Jana Mydldre vyjimeé&nou roli. Opira se sice o udalos-
ti prazského stavovského povstani, jez zafazuje do barokni
doby a jejiho nahledu na svét (s pouzitim typickych prvkd li-
dového barokniho divadla, hudebné napftiklad inspiraci barok-
nimi madrigaly), ale kombinuje je i s dal$imi postupy patticimi
k avantgardni tradici, tak jak ji zname tfeba z Osvobozeného
divadla, v némz hrala centralni roli pantomima, klauniada
a groteskni mimika. Inscenace vznikla na zakladé plvodniho



27 EXEKUENiI SHOW JANA MYDLARE
Geisslers Hofcomoedianten

textu z pera Natalie Preslové, Heleny Koblischkové a Ludka
Horkého, svym razantnim temporytmem ma velké zanrové
rozpéti a je plna prekvapeni a ne¢ekanych zmén.

»,Exekuéni show* ma podobu zdbavného kabaretu, nese
ostatné podtitul ,,morbidni kabaret narodniho hrdinstvi“. Do
salu, ktery tvofi lehce klaustrofobni temny prostor s rozméry
8 x 11 metrd, je pfizna¢né vpusténo 27 divakd, presné tolik
pant bylo totiz roku 1621 po potla¢eni povstani popraveno
a v publiku to jisté mlze vyvolat neblahé predtuchy. Rezisér
inscenace Petr Hasek jesté pred predstavenim upozorni na
to, Ze se divaci nemaji pfesunovat a maji se svymi zidlemi
setrvat na ozna¢eném misté. Zaroven s ironickym mrknutim
nabizi posledni moznost opustit sal, ktery se posléze herme-
ticky uzavfe. V centru takto ohrani¢eného hraciho prostoru
stoji popravisté, vyvySena konstrukce, z jejichz Gtrob vchazeji
herci na scénu. V roli hlavniho konferenciéra je historicka
postava kata Jana Mydlaie (Ale$ Pospisil), ktera nas provazi
udalostmi let 1620—1621. Jako jeho asistentka mu sekunduje
jeho mila Dorota (Lucie Valenova), z historie zndma jako ka-
tova nestastna laska.

Dalsi herni pole vznika za zdmi uzavieného prostoru — za
nimi totiz nad hlavami divakd vykukuji dal$i herci zosobnujici
dobové pany, rytite a méstany, ktefi se napf. domlouvaji na
zasedani Zemského snému a pokfikuji na sebe z protéjsich
stran. Ze se nejedna o n&jakou historickou rekonstrukci, je
hned ziejmé, nebot komunikace probiha ve stylu videokon-
ference, se véemi prostoji a ruchy. To, jak jednotlivi Slechtici
vystupuji, jak se navzajem dohaduji a intrikuji, ihned bofi my-
tus o Slechetnych ¢eskych stavech, ktefi byli porobeni ,,zlymi*
katoliky. Jednotlivé repliky umné brusli mezi dobovou rétori-
kou a zcela sou¢asnymi nardzkami na mocenské boje aktualni
politické scény, coz jesté umocnuje napf. parodie projevu
Andreje Babise. Samotny kat Mydlaf ma spi$ roli komentatora,
ktery sice pohybuje me¢em a vykonava popravy (useknuté
hlavy jsou namalované na platéné tasky, jez se rozvésuji po

‘

okoli, tak jako hlavy, které se verejné vyvésovaly pro vystra-
hu), ale brutalitou a morbidnosti se vyznacuje spi$ jeho okoli.

Mydlaf je jen tichy konferenciér, ktery udalosti prezen-
tuje, ale sam se jich neucastni. Kdo se v§ak stane aktivni
soucasti déje, je sam divak, ktery je nucen sedét ve stis-
néném prostoru, jejz navic herci postupem ¢asu prekryiji siti
z pruht latky, do niz je divak zcela zajat jako odsouzenec
v cele. Pred jeho oc¢ima pak defiluji groteskné stylizované
brutalni vyjevy, létaji useknuté hlavy nebo se kona tiskova
konference stavl. Déjinné udalosti ze 17. stoleti jsou nam
v ironické a satirické podobé prezentovany se v§emi parale-
lami k dnesku — zda se, Ze se mocenské boje odehravaji po-
dle archetypdlnich vzorcd. Toto napojeni na sou¢asnost vzni-
ka rychlymi ¢asovymi zvraty, kdy se napf. béhem treti prazské
defenestrace (1618) objevuje reportérka Ceské televize.

27 Exekuéni show Jana Mydldre divadelniho souboru Gei-
sslers Hofcomoedianten je zdarily pfiklad sou¢asného divadla,
které s pomoci satirickych postupd chytie a divadelné pod-
manivé demontuje nase historické myty a zaroven s velkou
davkou ironie ukazuje, jak se urcité principy déjinnych udalosti
neustale opakuiji, tak jak to popsal Giambattista Vico. Zbyva
véak otazka: Kdo je dnes novodobym katem Mydlarem?

Alberto Afferni,
student Ustavu slavistiky a hungarologie
Humboldtovy univerzity v Berliné

Redigovala Barbora Schnelle
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Pteklad: Petr Stedron, Jitka Bodlakova, scéna
a rezie: Dusan D. Pafizek, dramaturgie: Petr Stédron,
Dora Vicenikova, kostymy: Kamila Polivkova

POLEMIZOVANI
VEDOUCI “ ZAMYSLENI

Inscenaci Zdenék Adamec + Sebeobviriovani reziroval

Dusan D. Parizek, ktery je zaroven i autorem scénografie, jeden

z nejvyraznéjsich ¢eskych €inohernich rezisérl plsobici prevazné
v némeckojazy¢nych zemich. V prvni ¢asti Sebeobviriovani se
predstavuji herci Samuel Finzi a Jiti Cerny, ve Zderiku Adamcovi
hraji Martin Pechlat a Stanislav Majer. Kostymy jsou dilem
dlouhodobé Parizkovy spolupracovnice a zaroven dalsi vyrazné
divadelni rezisérky Kamily Polivkové.

Prvni ¢ast Sebeobviriovdni se odehrava v kostele. Sebeob-
vinovani je dvojjazyéné — v inscenaci hraji dva herci, jeden
¢esky a druhy némecky mluvici. Diky této zajimavosti je moz-
né scénickou skicu plnohodnotné predstavit jak ceskému, tak
némecky mluvicimu publiku. Hra Sebeobviriovdni je nejstarsi
divadelni text Petera Handkeho. Inscenace tohoto textu pub-
liku pfedstavuje autora hry, ovéem samotna hra je spiSe jakysi
soubor vypovédi a ospravedIiujicich se promluv snad az tis-
kového charakteru, réiznych rad do zivota a dalsiho.

Herci nemaji kazdy svoji postavu, stfidaji se ve svych vy-
povédich, které obcas fika sdm Handke, jindy se jedna o ko-
mentare k Handkemu. Jednou je tedy postava mladsi, jednou
starsi. Kdyz ovéem herci nejsou touto postavou, rozdavaji
rady, spiSe obecné referuji o zivoté.

Nastéva otazka tykajici se volby prostoru. Pro¢ se in-
scenace odehrava zrovna v kostele? Snad proto, ze ony
vypovédi a reference maiji néjakou hodnotu a uvaluji na
posluchace svou tihu, a proto jsou zasazeny do dlstojného
prostiedi kostela? Nebo protoze text je jakousi zpovédi?

Zatimco Sebeobviriovdni je spi$e scénickou skicou,
Zdenék Adamec uz je plnohodnotnou divadelni inscenaci. Hra
pojednava o Zdenku Adamcovi, ktery se dne 6. bifezna 2003
upalil na Vaclavském namésti. Snazi se dopatrat priciny jeho
¢inu, motivace a dozvédét se vic o jeho Zivoté; o tom, jakym
byl ¢lovékem. Nedochazi ovsem k zadnému jednotnému na-
zoru. Véechno to jsou spise polemiky, dohady a divak tak ke
konci inscenace neni o moc chytrejsi.

ZDENEK ADAMEC + SEBEOBVINOVAN{
Divadlo Na zabradli
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»Prosim, neudélejte ze mé blazna!“ zazniva jako jedna
z poslednich replik inscenace stejné jako posledni véta jeho
dopisu Akce pochodei 2003. Cim tedy Zden&k Adamec je?
Cim ho ,,mame udélat“? Blaznem? Hrdinou? Silencem? Psy-
chicky nemocnym ¢lovékem? Uvédomélym mladym ¢lovékem
uvédomujicim si stav aktualniho svéta? Co po nas vlastné
Zdenék Adamec chce? Chce, abychom ho litovali? Obdi-
vovali? Uznavali? Nikdy na né&j nezapomnéli? Co tedy chce?
Témto otazkam se hra a také inscenace vénuji, oviem trou-
fam si fict, Ze nedostatec¢né.

Ani jeden z divadelnich textd nema repliky rozdélené
mezi postavy, jejich pocet tedy zalezi na inscena¢nim tymu.
Ten v tomto pfipadé zvolil do obou ¢asti inscenace herce
dva — vyvstava tedy znovu otazka proc¢. Snad proto, ze vidy
existuji minimalné dva nazory a inscenacni tym tyto hry vnima
jako konfrontace dvou odlisnych nazor? Nebo kvdli intenzité
a intimité, kterou poc¢et pouhych dvou lidi na scéné sky-
ta? Nebo snad maji v obou ¢astech herci znazorriovat vztah
Adamec — Handke a vlastné jsou obé inscenace néjakym
zplsobem o kazdém z nich?

Ja osobné se ztotoziiuji s vykladem, Zze dva herci jsou
na scéné kvlli konfrontaci dvou rliznych nazord. Myslim, ze
herci pfedstavuji snad jednu velmi nekonkrétni postavu, ja-
kousi Svétovou dusi — dusi v8ech, ktefi se o Zdenka Adamce

ZDENEK ADAMEC + SEBEOBVINOVAN{

Divadlo Na zabradli

zajimali, a i téch, ktefi na néj snad jen jednou pomysleli. Ale
prestoze se jedna o jednu postavu, jsou tam dva odlisné
nazory, jako symbol nesourodosti a nemoznosti sjednoceni
(snad i nemoznosti vytvotit lepsi svét; ten, pro ktery Zdenék
Adamec mozna spachal svij ¢in).

Jsem velmi rad, ze jsem mél moznost inscenaci zhlédnout.

Cast Sebeobviriovani mi jednak pfiblizila tohoto kontro-
verzniho rakouského dramatika, jednak ukazala, jak také mize
vypadat koprodukce (inscenace je koprodukci s Prazskym di-
vadelnim festivalem némeckého jazyka a diky dvojjazy¢nosti
&asti Sebeobviriovdni ukazuje, jak se mze nalozit s jazykovou
strankou inscenaci v ramci mezinarodnich koprodukci). Dru-
ha ¢ast Zdenék Adamec si mé ziskala pfedevsim po vizualni
strance svou scénografii a svételnym designem a také exce-
lentnimi hereckymi vykony.

Adam Milka,

student divadelniho oboru Gymnazium
Pavla Krizkovského s uméleckou profilaci,
¢len Klubu mladych divakd Brno

59



FESTIVAL
DIVADELNI SVET
BRNO 2022




Kupalaticy (Bélorusko)

Georg Biichner VOJCEK :
Rezie: Raman Padaliaka, scéna: Kaciaryna Symanovic,
hudba: Eryk Artoli-Symkus, svétlo: Mikataj Surkod,
sound design: Juras Backarou

NETRADICNIi VOJCEK

Zvlastni podékovani Ramanovi Padaliakovi
a souboru Kupalalicy za neuvéfitelny zazitek

Této inscenaci se mezi divaky a divadelniky fika ,,nejkratsi
Vojcek, co existuje, protoze trva jenom padesat minut. AvSak
posléze se zjisti, ze ten Cas krasné vystaci pro vyjadreni

Vv * v s

a zobrazeni toho nejdilezitéjsiho a nejzasadnéjsiho, co dilo

Georga Biichnera obsahuje.

Vojcek od béloruské nezavislé divadelni skupiny Kupalaticy

v rezii Ramana Padaliaky je sledem nékolika obrazil o zivoté
obyc¢ejného vojaka Franze Woyzecka, ktery se cestou k po-
znani své temné stranky nechava vyuzit v pochybnych ,,ne-
smrtelnych® medicinskych experimentech, prozije lasku, zradu,
existencidlni filozofovani i hledani smyslu celého lidského byti.
Inscenace je logicky sestavenym fetézcem udalosti, které
spolu konzistentné drzi, pfestoze jsou jednotlivé obrazy od-
délené a ocislované. Propojuji se rytmickou vyménou hercii
ve tmé za zvukl moderni pfechodové hudby na pomezi tech-
no a synthpopu (Eryk Artoti-Symkus) a jsou doprovazené pro-
jekei unikatnich atmosférickych animaci (Nascia Kaminskaja).

Jednoduchost scény (Kaciaryna Symanovi¢) nevadi, ny-
brz napomaha rezijnimu zaméru. Jedina lavice se proméiuje
v jednu chvili ve dvdr, v jinou naptiklad ve vy$etfovnu (k ¢e-
muz dopom(ize pouze rekvizita otacivé zidle). Tento scéno-
graficky koncept otevirad divakovi velky prostor pro vlastni
imaginaci a volbu prozitku a vcitovani se do jevistniho svéta.
Mimo jiné je to také jeden z nejlepsich prikladt scénické si-
tuace, kde herec samotny je skrze svlij soustiedény herecky
vykon nezbytnou souc¢asti scénografie.

Obraz Marie je rozdéleny mezi nékolik zen (Kaciarynu Ja-
vorskou, Kristinu Drobys, Marii Hotubevou, Taécianu Dzianisa-
vou), pficemz kazda ma svou vlastni rozsédhlou emo¢né vypja-
tou ¢i péveckou scénu. | pres stejnost jejich odévd, vzhledy
a charaktery jejich vykon@ se hodné lisi, a tak kazda z nich
zQstava pro divaka nezapomenutelna. V této rezijné-drama-
turgické koncepci kazda z nich pro Vojcka zpodobriuje nékolik
roli — matku, milovanou zenu ¢i nevérnici — a pravé timto ho
mozna privadi k jesté vétsimu zmateni pocitd a komplikuje mu
moznost raciondlniho uvazovani. Vynika také vykon doktora
(Andrej Drobys), dovedeny do groteskni afektovanosti, ktery
vystihuje veskerou absurditu jeho ,,védeckych® experiment
na Vojckovi a zaroven zobrazuje cely tento systém jako ne-
smysluplny a kruty. Rovnéz role muzl ve vojenskych sluzbach

VOJCEK
Kupalaticy

(Aliaksandar Zelianko, Aliaksandar Palital, Pavet Astravuch,
Zmicer Tumas, Pavet Paiilu¢) precizné odhaluji vedkerou ome-
zenost jejich inteligence a primitivnost zajma, jez spocivaji
jenom v alkoholu, zenach a demonstrovani moci.

Umeéla krev, bilé ru¢niky, ¢ervena rténka, flitrové Saty,
lakové boty. Vojcek od Kupalalictl je pfedevsim povedenym
a vyrazné symbolickym pojetim zasadnich vyznam@ drama-
tického textu Georga Biichnera, které zasahuje do divackého
védomi a ponechava tam jasné barevné obrazy i asociace.
Praci Ramana Padaliaky m&zeme ocerovat nejen pro jeho
rezijni pfistup, ale také diky dikladné propracované drama-
turgii, jez spociva v lakoni¢nosti a zaroven explicitnosti volby
vytvarnych prvk@, hudebniho doprovodu a jejich zruénou
kombinaci.

Natallia Skarynka,
teatrolozka a Béloruska
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divadlo je...

Letosni ro¢nik DSB byl vénovan spole¢nému hledani, co vSechno je a mize byt
divadlo. Jakych réznych forem a zanrG mlze nabyvat a jak se s proménou téchto
zanrl proménuje také uloha divaka. Ve formatu Debaty pro loutky z prazského
DISKu zlstala tato uloha pomérné konven¢ni — do tématu o podobach

moci a jejiho pfipadného zneuzivani se divaci zapojili vice jako pozorovatelé
animovanych loutek, jejichZz jednani vychazelo z prispévkl anonymnich hostd
skrytych za paravany. K témuz tématu se vyjadiovala také performativni pfednaska
Strachy divadelniho souboru Tantehorse, jiz pfednesly Mifenka Cechova a Alice
Koubova a ke které se mohli divaci v nasledné diskusi pfipojit. Aktivni divackeé
zapojeni se o¢ekavalo ve formatu, ktery je znamy predevsim mimo divadelni saly —
a sice v prostorach restauraci a hospod. Pubkviz o budoucnosti svéta realizovany
u stoleckl na dvore Divadla Husa na provazku své téma sméroval k nejisté
budoucnosti Zemé. V poslednim predstaveném projektu této rubriky s nazvem
Divadlo jsi Ty! se aktéfi proménili po vzoru larpovych her v absolventy herecké
akademie a zkusili se vzit do nelehkych pocitli uchaze¢l o herecké zaméstnani.

Pod slovem ,,divadlo“ si mlizeme predstavit opravdu rozmanitou $kalu verejnych
udalosti, v nichz se proménuje i mira naseho divackého-aktérského zapojeni...




DAMU — Divadlo DISK
DEBATA PRO LOUTKY

Divadlo jako prostor moci ;
Koncept: Katefina Cisafova, Stépan Gajdos,
scénografie: Louis Traore, hudba: Néro Scartch,
produkce: Patricie Belecova, Barbora Joné$ova,
Zaneta Spankova

ZKUSME SI NASLOUCHAT

Druhy festivalovy vecer Divadlo Husa na provazku propdjcilo svij
prostor prazskému divadlu DISK. To pfivezlo netradi¢ni format,

tzv. inscenované debaty, s ndzvem Debata pro loutky. Po levé strané
méla své kreslo, stolek a poznamky pripravené moderatorka. V predni
¢asti mély své jevisté loutky. Na ném bylo umisténo pét zidli pro pét
loutek, pét debatujicich, ale ti jsou kde? A kdo to vlibec bude?

DEBATA PRO LOUTKY
DAMU — Divadlo DISK

Koncept je pfedem znamy. Hosty nikdo z publika nezng, ne-
znaji se ani oni mezi sebou. V zadnim segmentu divadelniho
prostoru stoji pét dievénych koji, které maji v predni ¢asti
malé kruhovité otvory, coz véem ztGcastnénym zajistuje drob-
ny kontakt s pfitomnymi divaky. Tento kontakt je ale opravdu
tak drobny, ze odhaleni identity nedovoluje. O to totiz jde.
Ovliviiuje pribéh jakékoliv debaty to, jak druhé vidime, jak je
vnimame nebo co o nich vime? Vynasime vnitiné nebo nahlas
uz dopredu soudy, kvdli kterym pak nejsme ochotni nebo
schopni vnimat a poslouchat to, co fikaji, co si mysli, jaké
jsou jejich nazory? Pomize debaté, kdyZz budou promlou-
vat opravdu jen samotné myslenky a nebude je ovliviiovat
podoba jejich nositelG? Budeme si pak vice naslouchat? Na
to véechno se Debata pro loutky pta. Kromé dievénych bu-
dek zachovani anonymity podporuje zvukova proména hlast

mluvéi a zahaleni jednotlivych pfichazejicich do ¢ernych kapi.
Atmosféru jisté mysticity a nejasnosti, ktera se kolem pred-
staveni vznasi, dovrsi v zac¢atku syntéza ¢erveného svétla,
dymu, tajemné hudby a ¢ernych kapi hostd, jejichZ pfichod
debatu zahajuje.

Festivalova diskuse byla vénovana tématu moci. ,,Diva-
dlo jako prostor moci“ — téma predstavila hned na za¢atku
moderatorka, kterou byla pro tento vecer herec¢ka Tereza
Volankova z Divadla Husa na provazku. Vzapéti precetla ma-
nifest loutek, ve kterém loutky vysvétluji, ze se rozhodly vzit
na sebe roli diskutujicich pravé proto, ze lidé nejsou schopni
spolu mluvit, aniz by si uz dopfedu utvareli nazor na myslenky
ostatnich. Dohromady pét shora vedenych loutek ovladanych
tfemi za jevistém schovanymi loutkovodici. A¢koliv se loutky
snazily reagovat na to, co sly$ely, debatni format a sezeni na

—
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zidlich moznosti jejich pohybového vyjadieni trochu zuzoval.
Nicméné mozna pravé jejich ¢asta nehybnost, ktera by se
dala interpretovat jako soustfedénost a hlava oto¢ena smé-
rem k té jedné, kterad zrovna mluvi, by mohly byt zhmotnénim
naslouchani. A je pravda, Zze to byly chvile, kdy divak mohl
odvratit zrak nebo dokonce zaviit oci a plné se soustiedit
na jednotlivé myslenky, které zaznivaji. Svymi pohyby loutky
také chvilemi vtipné glosovaly pravé probirané, kdyz napfiklad
v momenté vénovaném osobnim hranicim a jejich prekraco-
vani, samy vstaly, chodily po jevisti a osobni prostor ostatnim
loutkdm svou pfitomnosti a nevyzadanou blizkosti fyzicky
naru$ovaly. Pak uz jim pro tento vecer zbyvala v pohybovém
rejstiiku jen gestikulace a pfi vyostieni debaty akt postaveni
se k demonstraci sily, ktera se na hlasové roviné odehrala
zménou tempa a tonu.

Otazky kladené moderatorkou byly pfimé. Zneuzi-
li jste nékdy svou moc? Byli jste pfitomni situaci, kdy byla
moc zneuzita? Je péce a transparentni komunikace klicem
proti zneuzivani moci? Jak predejit tomu, aby jedna osoba
zastdavala pfili§ mnoho mocenskych funkci? Stacilo jich do-
hromady polozit par. Debata se rozproudila a mnoho zasahi
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o DEBATA PRO LOUTKY
DAMU — Divadlo DISK

nepotiebovala. Za tim stal jisté vybér diskutujicich, a tudiz
pestra $kala hlas(, které se i mimo inscenaci mohou v ramci
debat o mocenskych strukturach a rozlozeni moci v divadle
potkat. At uz $lo o ptiklon k nehierarchickému ¢lenéni a vétsi
vali instituci k tvar¢imu dialogu nebo ke klasickému rozdéleni,
kdy se veskerd moc nachazi v rukou jednoho ¢lovéka. Jedna
z pritomnych perspektiv byla i herecka. UpIné novou rovinu
vnesl do debaty prvni divacky dotaz zajimajici se o pocity
ucastnikl v difevénych kojich. Osamoceni, zaznivalo v odpo-
védich. Na konci dojde k odhaleni identit a debata se stane
vice neformalni s moznosti mluvit s kymkoliv dal uz v jeho
celistvosti.

Ugel, za jakym dochazi k zatajeni identit po dobu disku-
se, je zfejmy a na zacatku v ramci manifestu i fe¢eny. Zkusit
bez predsudkd vnimat, co ostatni fikaji. Otazka je, da-li se
to po celou dobu udrzet. Po ¢ase za¢ne pracovat imaginace
a v hlavé se objevi dost mozna i hodné konkrétni prfedstava
diskutujiciho. Na zakladé prvnich sdilenych myslenek vznik-
ne predobraz, na jehoz zakladé je uz doprfedu utvaren nazor
na ty mozné nasledujici mys$lenky. Razem se mize ¢lovék
ocitnout tam, kde by byl, kdyby identitu znal. Tak se to totiz
stalo mné. Také doba trvani samotné diskuse, coz je zhruba
hodina, se mohla zdat pfilis kratka na to, aby se béhem ni
ucastnici dokazali v rémci tématu divadla jako prostoru moci
dostat vice do hloubky. Tim, ze se neznali, dochazelo nejdrive
k vzajemnému poznavani postojl a vychozich pozic jednot-
livych diskutujicich ¢ili vymezovani si prostoru, ve kterém se
pak mdze debata rozvinout. Nicméné fakt, ze byly slySet jen
hlasy a nebyla vidét podoba, urc¢ité usnadioval schopnost
doopravdy naslouchat. To se projevovalo mimo jiné ve chvi-
lich, kdy bylo slySet, ze pravé vyslovena myslenka nebo po-
stoj je opravdu reakci na to, co predtim zaznélo.

Zvolené téma je velmi aktualni. Den pfedtim uvedena
inscenace Strachy tematizovala moc v divadelnim prostiedi
taktéz. Zadné definitivni fedeni této problematiky neexistuje.
Dilezité je, ze se vede dialog, ze dochazi ke zvédomovani.
To otevira prostor ke zméné.

Nikola Hajkova,
studentka Katedry divadelnich
a filmovych studii FF UP



Tantehorse

STRACHY )
Koncept, performance: Mifenka Cechova, Alice Koubova,
hudba: Martin Tvrdy, vizuaIni design: Eva Chudomelova,
lightdesign: Daniel Kozlik, produkce: Jakub Urban

TROJUHELNIK STRACHU

Jedna z udalosti, ktera v Utery vecer odstartovala festival, byly Strachy
divadelniho souboru Tantehorse. Performativni pfednaska, jak avizovala
anotace, Mifenky Cechové a Alice Koubové pfinesla velmi komplexni
divacky prozitek. Padesat minut na hranici mezi pohybem a slovem,
mezi vidénym a slySenym, mezi viditelnym a skrytym. Nasledna diskuse,
ktera otevrela prostor pro divackou reflexi a pro moznost sdileni
vlastniho prozitku, at uz toho tady a ted' nebo jakékoliv pfredchozi
zkuSenosti souvisejici s tématem, byla od vidéného neoddélitelna

a urcité jednim ze zplsob(, ktery umoznil odnést si prozitek velmi
celistvy a uz trochu usazeny. Slo o zajimavé osahavani hranic divadla

a moznosti, které prinasi.

Industrialni prostor, ve kterém se hralo, vS§udypfitomna Sed'
betonu, kovové konstrukce, snaha nic v takovém prostoru
nezakryvat jen podtrhly pfimoc¢arost sdéleni, odrazely ponor
hluboko k zakladdim, nasledné demaskovani a stfet s odha-
lenou realitou, ¢imz vsim performance byla. Sugestivni bylo
uz rozlozeni hraciho prostoru, které bylo rdamované z jedné
strany hledistém postavenym do tvaru V a na proté;jsi strané
obdélnikovym prospektem, jenz poslouzil v pribéhu jako pro
mitaci platno. Vznikl tedy trojuhelnik, ktery se pak jesté vice
materializoval, kdyz ho Alice Koubova vytvofila za pomoci
lepici pasky na podlaze. Trojuhelnik jako leitmotiv celého
predstaveni, ale ne ten klasicky, geometricky, ale trojuhelnik
Karpmanav.

O ¢em se tedy hradlo? O moci, o vzajemnych vztazich
a toxicité, kterd mdze z kombinace obojiho vzejit. To celé za-
sazené a pozorované v uméleckém a akademickém prostredi
na pozadi vSech udalosti poc¢inaje iniciativou Nemusi$ to vy-
drzet! az po odchody pedagogl z uméleckych vysokych skol.

STRACHY
Tantehorse

Clovék neni zadna autonomni jednotka a nemdze tak
ve svété fungovat. Jeho Zivot je utvaren siti vztahl a z toho
pramenicich zavislosti na lidech i prostiedich. Jde o vztahy
mocenské, ty, které néjakym zplsobem uréuji a definuji nase
moznosti, nelze se z nich vymanit. Co Ize, je zvédomovat si,
jak je s moci v rdmci nich nakladano, jak je pouzivana a jestli
nedochazi ke zneuzivani a pfipadné k pfekra¢ovani osobnich
hranic za¢astnénych. Odpoveéd' na otazku, pro¢ jako ramec
zvolit umélecka a akademicka prostredi, je mozno hledat
v eseji Alice Koubové uvefejnéné v ¢asopisu CEDIT (&islo
07/2022). Mimochodem celé ¢islo Nehierarchické organizace
se vénuje pravé tématu hierarchického usporadani kolektiva,
moznych alternativ a nahlizeni prace s moci a jejimu rozlozeni
v ramci kolektivu.

Prace s pocity a emocemi je néco, co ¢ini umélecké
kolektivy k zneuzivani nachylnéjsi a mozné dopady destruk-
tivnéjsi. Karpmanav trojuhelnik dramatu fika, ze v ramci soci-
alnich interakci hrajeme s ostatnimi hru, jejimz cilem je z jisté

—
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STRACHY
Tantehorse

mocenské pozice manipulaci uspokojit vlastni emoc¢ni potie-
by na ukor druhych. Druhé si chceme zaroven také pfivlast-
nit. Stejné jako ma geometricky trojuhelnik tfi vrcholy, Kar-
pmandv ma tfi role, které v ramci mocenské hry zaujimame.
Jsou jimi: tyran, obét a zachrance. Kazdy ma sva specifika,
své motivace, touhy a zplsoby, jakymi se navenek projevuje,
prostiedky, kterymi jednd, stejné jako skalu pocitd, jez citi.
Role se mohou proménovat, a co je podstatné, vzajemné se
potiebuji. Pokud se jeden z nich rozhodne zavislostni vzorec
opustit, kromé prozivané vnitini ztraty jistoty a identity bude
Celit jesté vnéjsim manipulacim od zbylych stran, protoze jim
bere totéz — jistotu a identitu. Nicméné, a to je podstatné

i ulevuijici, vystoupit se da a prvni krok je vibec si svou po-
zici uvédomit. Tim se vracim na zacatek predstaveni. Cela
performance byla uvedena nahranymi osobnimi vypovédmi
umélcl a sérii sklicujicich abstraktnich obrazd nazvét$o-
vanych a promitnutych na platno zakon¢ené pohledem do
nadoby s kapalinou, jejiz tmavé zbarveni mohlo presné tento
moment proménlivosti roli predznamenavat.

Proces osobni identifikace s tématem netrval dlouho.
Urychlila ho i zvolena forma prednasky, jejiz jazyk nebyl me-
taforicky a symbolicky, ale jasné citelny, srozumitelny, ohra-
ni¢eny a faktograficky, demonstroval fe¢ené na piikladech
stejné jako performerky, kdyz si narysovaly trojuhelnik a pak
v jednotlivych rozich, tedy rolich, pronasely souvisejici véty
nebo predstavovaly situace, které jsou pro tu kterou roli ty-
pické. Performerky jsou tak jednoznacné, ze snad nebylo ani
mozné situace nespojovat s vlastni zkusenosti. Obé maji na
scéné po celou dobu papiry s texty, z nichz ¢tou. To popira
jakoukoliv snahu o divadelni iluzi reality, naopak to podtrhuje
autenticitu, civilnost a vytvafi dojem az dokumentaristického
zplsobu prace, kterému je divak pfitomen — sbér informaci
a jejich nasledné seskladani ve vysledny tvar. Nejde o zadnou
nudnou prednasku. | v ndzvu je dourcena pridavnym jménem

performativni. Je plna faktd, ale zaroven i abstraktnich obra-
zQ, které plsobi na divakovu imaginaci. Jednim z nich je ur-
¢ité zachyceni momentu vystoupeni z takového zavislostniho
vztahu. Sledujeme skakajici performerky uvnitf trojuhelniku
spolu s jejich zvysujici se tepovou frekvenci promitanou na
prospekt. Slo o zobrazeni citlivé, ale zarovei naléhavé. Divak
prepina z levé hemisféry do pravé a imaginace proudi napl-
no. Prozitek je télesny, tady a ted. Obraznost ziska trochu
konkrétnéjsi obrysy, kdyz se prostorem za¢nou ozyvat urazky
a performerka se na né snazi slovné reagovat stojic mimo
zavislostni trojuhelnik i svou roli, a to jak mentalné, tak fy-
zicky. Je to moznost, je to navrh, jak by mohla takova cesta
vypadat. Kazdy bude mit svou. Téma to neni odleh¢ené ba
naopak. Nicméné vtipky, hudebni pauzy, zména hlasti nebo
ilustra¢ni obrazky doplnujici vyklad, tézké téma misty odleh-
¢uji a je to dobre, v syrové vazné podobé by to mohla byt
zatéz hodné intenzivni.

Ackoliv se cela performance odehrava v kontextu ko-
lektivl uméleckého prostredi, zahy se stane ziejmym, ze
takové zavislostni mocenské vztahy Ize nachazet vSude, ze
mze jit o rodinu nebo kterykoliv jiny kolektiv. Zajimavou véci
je, ze se Karpmandyv trojuhelnik da i zvnitinit. To znamen3,

Ze ho Ize pozorovat i ve vztahu k sobé samému. Nasledna
diskuse a moznost sdilet vlastni zkusenosti mdze mit tera-
peuticky ucinek. Jak béhem ni zaznélo, ve slové je zvlastni
sila. | nalezeni slov a nasledné pojmenovani véci mize mit svij
ucinek. Strachy pomahaji takova slova nachazet.

Nikola Hajkova,
studentka Katedry divadelnich a filmovych studii FF UP
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Autorky: Marie Spalova a Martina Schlegelova,
dramaturgie: Marie Spalova, rezie: Martina Schlegelova,
scénografie: Jana Spalova, hudba: Jan Ctvrtnik

Projekt vznikl v koprodukci s festivalem Divadelni svét Brno.

PIVARUV PRUVODCE

PO APOKALYPSE

Cas: krasné proslunéné dopoledne. Misto: dvar Divadla Husa na
provazku v Brné. Ctyfi zidle, nékolik tyma, &tyfi herci / zpévaci /
moderatofi a hlavné opravdu hodné zaludnych otazek tykajicich
se enviromentalniho Zalu, strachu a smichu. Vitejte na inscenaci
nezavislého Divadla LETI Pubkviz o budoucnosti svéta, dile autorek
Marie Spalové a Martiny Schlegelové, jez hravé, sebeironicky

a s gracii rozebira zasadni problémy dnesni doby ve svété i u nas.

Inscenace funguje formou pubkvizu — kvizovou hrou, ktera
obvykle probiha na libovolné téma v barech a hospodach,

v niz soutézici, rozdéleni do tym@ o ¢tyfech a vice lidech,
zaznamenavaji odpovédi na archy papiru. Kazda otazka je
bodové ohodnocend a vyhrava tym, jemuz se podafi ziskat
nejvice bodu. Tuto tradi¢ni formu obohatily tvirkyné o &tyfi
vyborné obsazené priivodce — Marcelu Holubcovou, Miladu
Vyhnalkovou, Richarda Fialu a Dana Kranicha. VSichni pfipo-
minaji charaktery v tragédii, ovéem s itsmévem na tvafri.

V pribéhu hry probéhnou ¢&tyfi kola hospodského kvizu,
mezi nimiz se postavy vénuji problémdm dnes$ni doby formou
nadmiru zabavného satirického dialogu a pisni — nejzajima-
véji z nich jsou nazvany ,,instinktivni” pisné, pojmenované
tak proto, Ze véechny rozebiraji néktery z nasich pfirozenych
instinktd, které v dnesni dobé zplsobuji konflikty a stoji za
nejriznéjsimi predsudky. Pisné se proto tykaly klimatické
krize, tfeti svétové valky, trabld kapitalismu a moderni de-
mokracie, pandemie, modernich technologii a toho, ze svét
patrné skonc¢i nadvladou robotd...

Predstaveni o téchto a jinych krizich naseho véku mlu-
vi oteviené a fika: Nebojte se, zvladneme to, ale musime
se zapojit vSichni a kooperovat. Herci a autorky se nesnazi
vytvéaret dojem, Ze vi vice nez ostatni, jsou zodpoveédnéjsi
a znaji odpovédi na tyto nelehké potize. Na druhou stranu na
mé predstaveni plsobilo tak, ze misto aby byla pfedstavena
néjaka alespon ¢astecna reseni, moderatori se utapéli v tom,
co je se svétem $patné.

Ctvrta sténa byla v Pubkvizu o budoucnosti svéta zbo-
fena, bez toho by také cely koncept nemohl vibec fungovat.
Tato skute¢nost jen napomaha grotesknimu humoru, herci se
mnohokrat navazi do publika, hlavné pfi vyhlasovani vysledk(
jednotlivych kol. Délaji si legraci i sami ze sebe a z celého
predstaveni: ,,Tohle by pfece rozebirali jen levi¢acti aktivistil“
namitne jedna postava druhé.

Inscenace mi pomohla odhalit nékteré mé predsudky
a dozvédéla jsem se spoustu novych informaci, z nichz béha
mraz po zadech. Nau¢na stranka se tvlrctm opravdu velmi
zdafila. Také jednoduchd, minimalisticka scéna probouzi at-
mosféru debaty. Atmosféricka hudba, jiz zkomponoval Jan
Ctvrtnik, a spousta vtipnych zvukovych efektd, které ,,.DJ“,
jeden z hercll, sdm pousti na podiu a k nimz patfi napfiklad
spousta slavnych vyrokl legendarni ¢eské véstkyné romské-
ho plvodu Jolandy, mile prekvapuji a izasné podtrhuji lehkou
absurditu Pubkvizu. Cela inscenace zkratka plsobi jednoduse
a ucelené — méné je vice, i diky jednoduchym ¢ernym kos-
tymdm a rekvizitam.

Tedy, jestli se chcete pobavit o problémech 21. stoleti
s nékym jinym nez s vasim psychiatrem / psychologem /
internetem / domacim mazlickem, ale nevite jak, pozvéte
své kamarady, rodinu nebo partnera do Divadla LETI, kupte
jim pivko nebo dvé a uzijte si Pubkviz o budoucnosti svéta.
Budete se smat i premyslet, a mozna diky tomu i zménite
svét nebo vas to kone¢né motivuje k tomu zacit néco délat.
Zkratka, bude to divoka jizda a vy si ji zaru¢ené uzijete.

Marika Stankova,
studentka Gymnazia Slovanské namésti v Brné,
¢lenka Klubu mladych divakd Brno
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MUZE NAS DIVADELNI
PUBKViZ ZBAVIT

ENVIRONMENTALNIHO ZALU?

V patek 27. kvétna 2022 se na dvore Divadla Husa na provazku
odehraly hned dvé reprizy Pubkvizu o budoucnosti svéta
prazského Divadla LETI. O svij zazitek z té druhé se s vami
pokusim podélit v této reportazi.

r.‘. “ -. . o .I'
L0 !. = oy Nt
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PUBKViZ O BUDOUCNOSTI SVETA
Divadlo LETi

Hned pfi pfichodu si mé odchytla sle¢na uvadécka a zeptala
se, jestli mam tym. Kdyz jsem fekla, ze ne, usadila mé ke dvé-
ma star$im panim. Posléze se ukazalo, Ze to jsou sestry, které
se naslepo vydaly ,,za kulturou®, jak samy fekly. Spoluhracky
zasadné ovlivnily mij zazitek — jinak bych inscenaci vnimala
v tymu s kamarady, jinak jako pani, ktera zlstala v jednoclen-
ném tymu. Damy se pfisly pobavit u piva a ja $la do divadla.

Zacala hrat znélka a na jevisté se mezi nasimi stoly pro-
drali ¢tyfi herci pohybujici se jako roboti. Na jevisti mél kazdy
svou barovou zidli a mikrofon, u zidle nalevo lezela krabicka,
ze které jeden z hercl poustél elektronické hudebni podkre-
sy Jana Ctvrtnika a komentoval déni pomoci nahranych zvuki
(potlesk, udiv publika, hlasky véstkyné Jolandy apod.). Pod-
kresy pti vyhodnocovani udrzovaly napéti a zavedly rytmus
dvouaptlhodinové inscenace.

Jakmile herci pfisli k mikrofontim, pfepnuli do roli nadse-
nych, pfemotivovanych moderatord, coz jim umoznilo mluvit
o zavaznych aktudlnich tématech, jako napf. klimaticka zména,
propast mezi bohatymi a chudymi, pandemie, rasismus apod.
s usmévem na tvafi. Chvilemi se jejich vyklad podobal pred-
nasce — seznamovali nas se v§eobecnym zakladnim pfijmem,
demonstrovali vyvoj rlistu svétové populace nebo vysvétlovali,
jak (na zakladé knihy Faktomluva H. Roslinga) funguji drama-
tické instinkty, které nam zkresluji pohled na realitu. Bylo pro
meé naroc¢né vnimat tolik informaci podanych v rychlém tempu
¢asto odbornym jazykem. Zaroven mé spoluhra¢ky od druhé
poloviny piestaly tyto pasaze vnimat a bavily se o svych vé-
cech (jak tomu pfi hospodském kvizu byva).

Ma pozornost byla dost roztékana: na jevisti nasi od-
osobnéni privodci s humorem mluvi o konci svéta, nalevo
od nas se promitaji kvizové otazky a vysledky, nad nami na
ochozech sedi navstévnici kavarny, vedle u stolku se roze-
biraji odpovédi z minulého kola a u mého stolku se damy pfi
druhém pivé sméji né¢emu, co s inscenaci nema nic spole¢-
ného. K tomu je zde neustale pfitomny motiv hodnoceni — at
uz jde o poradi tym(@ bez skrupuli komentované herci (v ta-
bulce si nas Tym tfi udrzoval pozici na posledni pficce) nebo
hodnoceni sebe sama na zakladé podnétd od moderatord.

Popichnuti divakl k sebereflexi a zamysleni se nad té-
maty by mé urcité bavilo, pokud by se ji u¢astnil cely tym.
Bohuzel, ddmy na to nepfistoupily — bud' na odpovidani re-
zignovaly s tim, Ze otazce nerozumi, nebo fekly néco ve smy-
slu: ,,Ja bych rekla, ze za B, ale nevim pro¢.“ Anebo pouzivaly

désivé jednoduché argumenty. Diskuse se neucastnily a po
chvili uz jsem tu chut ztratila i ja. UpIny hiebicek do rakve
zatlouklo desaté: ,,Ja jsem to fikala!“ od dominantnéjsi sestry
v reakci na nami $patné zodpovézené otazky.

Nutno fici, ze s tak intenzivni divackou pfitomnosti jsem
se doposud nesetkala: tolik mentalni prace jsem jako divak
pfi zadné jiné inscenaci dosud neodvedla. Zjistila jsem, co
véechno nevim o dne$nim svété a spole¢nosti a ze jsem si
neaktualizovala data o extrémni chudobé nebo vzdélanosti
Zen v rozvojovych zemich. Konfrontace s mezerami ve vlast-
nich védomostech boli — ostrovtip hercl a koncept soutéze
tomu jen nahraval. Objevily se v8ak i optimistické momenty:
pisné a dohadovani herct plsobily komicky, byt pokazdé vy-
ustily v seridzni tezi, kterad otevirala dalsi soutézni kolo.

Pokus Marie Spalové a Martiny Schlegelové o vytvore-
ni inscenace komplexné pojednavajici o dnes$ni spole¢nosti
(navic s humorem!) je urcité obdivuhodny. Dotkla se spousty
(pro mé) novych a zajimavych témat, jen bych potfebovala
leps$i podminky ke koncentraci a prostor ke zpracovani na-
bytych informaci. Kombinace edukace a humoru zafungovala
dobre, akorat jsem za celou dobu predstaveni nedokazala
ziskat nadhled, ktery by mi dovolil podivat se na probirana
témata s odstupem, bez rozpakd. Oproti mé zkuSenosti se
herci velmi snazili navodit bezstarostnou atmosféru a z reakci
bylo vidét, ze si velkou ¢ast publika ziskali.

Divadlo LETi na svych strankach pige: ,Inscenovany
pubkviz Divadla LETI, protkany Zivou hudbou, je otevien jak
tymiam, tak jednotlivedm a funguje proti environmentdlnimu
Zalu (ovéreno 9 z 10 zkusebnich divdkd).” Bohuzel jsem byla
tim desatym divakem, ktery odesel trochu ve stresu a trochu
v depresi, s nedlivérou ke svym kognitivnim schopnostem.
Tusim, Zze by stacilo prijit s tymem pratel a vecer bych si uzila
uplné jinak. Také pripoustim, ze by m@j environmentalni zal
mohl odejit, alespon po dobu predstaveni. Na tom, s kym
chodime do divadla, ziejmé zalezi vic, nez si myslime.

Ludmila Rousova,
studentka Ateliéru rezie a dramaturgie DIFA JAMU
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Skupinova hra s prvky roleplayingu v centru Brna
Tvar¢i tym: Marie Bravencova, Tereza Chvatalova
(Divadlo Polarka), Vendula Kecova, Vitézslav Piskala
(Jiho&eske divadlo — Ateliér 3D)

PUTOVNI HRA DAVA OKUSIT ROLE
HERCU, KTERI NEMAJi STANI

Clenka redakce festivalového ¢asopisu Theatrocén se jako
pozorovatelka a aktérka zuc¢astnila skupinové hry s prvky roleplayingu
nazvané Divadlo jsi Ty!, ktera probéhla jako doprovodny program
festivalu Divadelni svét Brno a byla ur¢ena 3—5¢lennym tymam.

| A

DIVADLO JSITY!
DSB
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~Absolvovali jste JAMU, ted' je vasim cilem sehnat si angaz-
ma,“ zazni ponékud stroze v uvodu hry. V programu je tento
uvod oznac¢eny jako Promoce. Zakratko se ti, ktefi maji oby-
¢ejné své misto v hledisti, daji do sprintu po rliznych brnén-
skych divadlech. Nevédi, ze nasledujici dvé hodiny budou na-
syceny vnitinim stresem a vnéjsimi prekvapenimi. Putovni hra
s nazvem Divadlo jsi Ty! dava ucastnikim moznost nahlédnout
do strasti zacinajicich herc, ktefi zapasi o své misto ve své-
té divadla. Ke vciténi jim pomahaji role se stru¢nym popisem
charakterﬂ, které L’léastnici obdrieli kratce po pﬁviténi na
raf. Zahrnuje pouze ¢as a pfiblizné misto, které musi u¢astnik
na své cesté za angazma navstivit. Na to, co nastane na mis-
té urceni, neni mozné se pripravit.

. Tak co umite? Méli jste si nacviéit tanec, zpév a mono-
log,“ vytasi se chvili po pozdravu urputna rezisérka, kterou
zpodobnuje herec¢ka Tereza Volankova, na prvni zastavce
v utrobach Divadla Husa na provazku. Mluvi ke skupince lidi,
ktefi hraji roli poprvé a s divadly nemaji v osobnim zivoté
mnoho spole¢ného. Ted' stoji pfed vyzvou néco predvést.
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Po chvili zarazeného vahani vsak odlozi obavy. | kdyz ve sku-
tecnosti jsou ¢leny jedné rodiny, pro tuto chvili se z nich
stavaji spoluzaci z absolventského ro¢niku. Pousti se bez
okolktl do toho, co jim vytane na mysl. Prvni odvypravi mo-
nolog, dalsi zazpiva lidovku a tfeti zatancuje na slovenskou
pisni¢ku. Pisen si zvolil zamérné. V popise o jeho roli totiz
stoji, Ze ma slovensky plvod. Nic z toho se neobejde bez
ustépacnych poznamek herni rezisérky. ,, To neumite tancit
po cesky?“ obofi se na néj. ,, Tak my se vdm ozveme,” uzavira
setkani predstavitelka rezisérky. Neozve, dobfe si uvédomuiji
absolventi. Dnes tuto vétu neslysi naposledy. Jak za nimi za-
klapnou vrata zndmého brnénského divadla, ¢eka je cesta na
druhy konec centra.

Za par minut uz musi byt na vratnici Mahenova divadla.
Vita je kostymérka se slzami na krajicku. Nechce si to roz-
hazet u $éfa, ktery ocekaval pét lidi, ale pfichazi jen ¢tyfi.
Chysta se predstaveni Vecera tfikralového a pred hraci je vy-
zva kostymové zkous$ky. Renesancni odévy jsou predchystané
na raminkach a ¢ekaji na to, az se herci poperou o moznou
roli. Hraci se v rychlosti snazi zorientovat v prostfedi drama-
tu. Dostanou jen zkratkovity seznam postav, ktery budi otaz-
ky. ,,Copak vy nezndte Vecer tiikrdlovy? Co tady vibec déla-
te?“ uhodi pfedstavitel reziséra na tomto stanovisti. Dokaze
upoutat nesmlouvavym vzezienim, které umocriuje mohutny
kozich, jejz ma na sobé. Zakratko najde kostym pro kazdého
z hracd. Ti jsou pak k nerozeznani od skute¢nych hercd. Ani
tentokrat se jim vSak uz z divadla neozvou.

Dalsi zastavky poodhali zakouti divadla Reduta a ateli-
éry JAMU. Tam ucastnici usiluji o muzikalovou roli tim, ze se
snazi v rychlosti naucit kratkou choreografii. Za chvili zas
pospichaji na dalsi setkani. Tam se ocitnou tvafi v tvar dra-
maturgovi, kterého predstavuje Roman Blumaier, herec Na-
rodniho divadla Brno. Jeho promluvam jakozto dramaturga Ize
jen stézi rozumét. ,,Musite se ptat. Huml ze Ztizené moznosti
soustredéni, to je vlastné sdm Havel. To byl mirny intelektudl,
ale ta role mize odhalovat mnohem vic. Musime se dobrat
k tomu, jak své odpovédi milence zamysli. Treba uz ji nemd
rad, tieba ji Ize, nebo predtim $ldpl do hovna a ma $patnou
ndladu,” radi. | on posila skupinu dal.

Pomysiné Sampariské si ucastnici vyslouzi az na posledni
zastavce, kde se pokouseji o dabing videa. Jeho nac¢asovani,
vzajemné sladéni uc¢astnikd a spravné ¢teni je posledni vy-
zvou hry. ,,A jak mdm &ist to ,Divadelni svét Brno‘?“ pta se
jedna z hracek. ,,Barevnéji to &ti, hezky to maluj modrou, fia-
lovou a pridej tam i zelenou, radi rezisér na stanovisti v po-
mysIném rozhlase. Hra¢dm cukaji koutky a je znat, ze i herni
rezisér si roli uziva. Ztvariiuje ho Tomas Zilinsky, herec z Diva-
dla Husa na provazku, ktery dle svych slov vlastni zkuSenosti
z divadelni praxe do role reziséra nepromita. Pfiznava vsak, ze
si nékterymi charakteristickymi poznamkami, které od rezisé-
rd slycha, pomohl.

Putovni hra Divadlo jsi Ty! je plna shonu a své ucastniky
do sebe vtahne bez varovani a pfiprav, které jsou jinak larptim
vlastni. Hraci jsou vrzeni do prostiedi, jez jim nabizi plno scén
z vyhrocenych chvil konkurz@. ,,Jg si to moc uzila, ale pokud
tohle presné ukazuje, ¢im si prochdzeji herci, tak je to opravdu
hodné namdhavé,” shrnuje sviij zazitek Vilma, ktera chodi na
zakladni skolu. Rada by se jednou stala hereckou, a i kdyz
ji zasko¢ila naro¢nost a rychlost, s jakou se herec musi na
konkurzu zorientovat, véri, Zze za to toto povolani stoji. Kazda
skupina hry nakonec dostala nékde angazma. Co se vSak déje
dal? Jak se herci vyporadavaji s kazdodenni naro¢nosti své
profese, a predevsim nakladnosti zivota a umérnosti mzdy?
Do téchto vod hra nezabiedava, nesnazi se nastinit hlubsi
pohled do zakulisi hereckého povolani. Zistava tak predevsim
zabavou, v niz jsou prvky larpu obsazené jen do té miry, do
jaké jsou sami hraci ochotni role hrat. Nic ze hry je k tomu
v§ak nenuti. ,,Hru bych doporudil lidem, ktefi jsou jako ja
a chtéli se kdysi herci stat, ale nepostéstilo se jim to,” dodava
otec Vilmy, ktery si s ni hru zahral. Povazuje ji za skvélou za-
bavu pro kazdého.

Kristyna Motycakova,
studentka Zvukového designu a multimedialni
technologie FF MU
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v bfise velryby a jeden z nich fika...
Les Antliaclastes: Valcik elfa
Sobi pisen
O jako Otesanek, K jako konzum
Pohadkové usinani

divadlo je...

hra

Padesat minut nepretrzitého détského smichu — bezprostredni
komentovani déje — kfehkost okamziku ted' a tady — kouzlo
sdilené predstavivosti — hlasité vyjadiovani uleku — hmatatelna
spolut¢ast — interakce — radost. Tyto momenty a hesla by se sice
daly vztahnout na divadlo pro détského divaka obecné, ale zaroven
se objevovaly v predstavenich détské linie Divadelniho svéta Brno
a potvrdily, Ze jsou nezbytnou a dllezZitou soucasti festivalu.

VALCIK ELFU
Les Antliaclastes
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DIVADLO
PRO DETSKEHO
DIVAKA JE...

V ramci détské linie bylo mozné vidét hned
patnact predstaveni: tfi brnénska, deset
privezenych z rlznych ¢eskych koutl a dvé
francouzska. Hlavni ¢ast programu rozsifovaly
prohlidky divadla Radost, vytvarné dilny, divadelni
workshopy a interaktivni prochazky napri¢

brnénskymi divadly. Zajimavé ale je, ze détska

KOMODO
Divadlo Lampion

predstaveni nevyhledavaly jen rodiny s détmi —
prilakala i dospélé divaky, predevsim z rad
studenttl JAMU a hercl brnénskych divadel.

DEN ZA DNEM
Uz pfi proc¢itani programu jsem za ,,highlighty“ linie pro déti
povazovala $estici Komodo (Divadlo Lampion), Ambra a Valéik
elfé (Les Antliaclastes), ale samoziejmé také Zazrak (s)tvoreni
(Laterna magika ND), Invisible Man (Jiho¢eské divadlo — Malé
divadlo a LIVE4K) a Runners (Cirk La Putyka). La Putyku, kte-
ra je uz témér tradi¢ni soucasti DSB, jsem si ale tentokrat
s tézkym srdcem nechala snad zase na pfi$ti ro¢niky, abych
stihla pfedstaveni Valcik elfd a Arkticky Robinson (Warriot
Ideal), kterad se s Runners v programu piekryvala.

Loutkovy vylet na Komodo za opravdovym drakem mé
pohltil hned v prvni minuté. Do detaild vyuzita difevéna scéna
Olgy Ziebinské prekvapovala stale novymi detaily a vyuzitim
a probouzela ve mné détskou radost. Zvlast v momentech,
kdy herci divaky pfimo zvali do hry, a ti nasledné vstupovali
do déje: at uz $lo o skladani pokojicku hlavniho hrdiny Péti,
vedeni auta pfi cesté na letisté nebo obchazeni ostrova Ko-
modo s vlastnim turistou po turistickych atrakcich. Ac¢koli se
ve vsi interakci vytracel Pétav pfibéh, jednalo se jednoznac¢-
né o nejvétsi pohlazeni na dusi celého festivalu.

Naprosto odli$ny loutkovy svét privezl francouzsky sou-
bor Les Antliaclastes: Ambra i Valéik elfG ukazaly mistrné
loutkarstvi, o némz se nam v souc¢asném c¢eském loutkovém
divadle ani nezda. Obé predstaveni spojovala poetika starych
cirkust, Alenky v Risi divt i pokroucenost pohadek bratii Gri-
mm{, prace s promyslenou hudebni dramaturgii, a pfedevsim
naprosta uhrancivost technickych strojé na scéné. Ta mnoh-
dy evokovala pocit, ze zije diky své pohyblivosti vlastnim
Zivotem — stejné jako dokonale vedené loutky v kombinaci
s az socharsky plsobicimi maskami na zivych hercich. Sila

témér bezeslovnych pfibéhl naprosto strhavala, i kdyz z hle-
disté pochopitelné obcas zaznivaly hlasité détské komentare,
otazky, ale také vyjadiovani uleku. Kazdopadné: slava fran-
couzskému loutkarstvil

Na hranici mezi loutkovym a pohybovym divadlem stal
v poloviné festivalu Zazrak (s)tvoreni. Spojeni Radim Vizvary,
Laterna magika ND, choreografie Matyase Ramby a scéno-
grafie Marka Cpina znélo uz pfedem jako sazka na jistotu.
Pfesto mé predstaveni jako divaka milujiciho Vizvaryho Pej-
prbdje trochu zklamalo tim, Zze jsem vidéla stejny vychozi
koncept, jen doplnény vétsimi moznostmi a kouzly Laterny
magiky, ve vétsim poctu hercd. A samoziejmé s poeticky
ladnou a pfibéh nesouci akrobatickou choreografii. Rozhodné
jsem se ale ocitla v papirovém svété plném neocekavanych
bytosti, ktery jsem jen neochotné opoustéla.

Nejvyraznéjsim zazitkem festivalu pro mé byl ale Invisible
Man v rezii Janka Lesaka. Invisible Man mé té&sil tim, co diva-
dlo pro teenage divaka u nas mnohdy postrada: radost z ex-
perimentovani a hleda¢stvi na scéné, diky némuz je mozné
hledat si k (nejen) teenage divakiim nové cesty — ale prede-
v§im divadlo neustale obohacovat o nové principy a uhly po-
hledu. Promyslena prace s live cinema byla po vétsinu ¢asu
az k neuvéreni. Ackoli jsem se pfistihla, Ze pfestaveni ob&as
prestavam vnimat divadelné a po pfibéhové lince, byla jsem
naprosto fascinovana. A to i ze samotného napadu postavit
pfedstaveni na praci nejen s live cinema, ale prfedevsim se
zelenym platnem, na kterém cely pfibéh stal.

Velkym piekvapenim byla piedstaveni Do hajan! (Divadlo
Drak), Nilas a tisicihlavé stddo (Loutky bez hranic) a O jako
Otesdnek (KALD DAMU). U Do hajan! jsem totiz dopiedu %
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pocitovala divacky pfedsudek, ze neni redlné udrzet pozor-
nost déti padesat minut ,,jen” pfi pohybové rozehrané situ-
aci, kdy déti nechtéji po ulozeni do postele spat. Okamzité
jsem ale zjistila, jak moc jsem se mylila. Diky vystavbé jed-
notlivych scén predstaveni a jejich vyvoji, kdy pfichazely dalsi
a dalsi neo¢ekavané momenty vyjadiené vzdy originalni ak-
robacii a pohybovou akci, celou Cinoherni scénu Méstského
divadla Brno opravdu naplnil neutuchajici padesatiminutovy
détsky smich a predstaveni dokonale fungovalo.

Nilas a tisicihlavé stddo i O jako Otesdnek mé naopak
potésily svou intimnosti (obé pfedstaveni se hrala na Malé
scéné Divadla Polarka, Nilas navic dokonce v jurté pro asi
15 divaka), praci s pomalym tempem a naznakovosti. Zvlasté
O jako Otesdanek byl radosti diky praci s poc¢itatovymi ¢as-
ticemi obrazotvornou — otazkou ale zdstava, zda i tfileté
déti dokazaly predstaveni vnimat jako dospély divak, kterému
herci nabizeli prostor pro asociace k tomu, co pravé citovali
bezeslovné naznakovou scénou a loutkami. Navic byl v jejich
pojeti Otesdnek vyrazné hororovéjsi nez pouze vypravéna
pohadka (nejen kvili zvétsujici se kouli pozirajici pred o¢ima
divaka kazdého, kdo ji pfisel do cesty), a tak mé piedstaveni
vedlo k Uvaham, Zze bych se rada ucastnila na DSB pfisti rok
diskuse na téma Nepodceriovdni vs. pieceriovani détského
divaka — jde podle mé o dllezité téma, které se tolik nere-
flektuje, ackoli se pojmy podceriovdni a pfeceriovdni ozyvaji
tak ¢asto. Ja jsem byla Otesdankem ale rozhodné potésena!

RUZNORODOST
A PRITOM PROVAZANOST

| pfes pestrost, kterou linka nabizela, ji nakonec definovalo
predevsim predavani velkych pfibéhl a sila vypravéni pro-
stfednictvim vizualnich obrazl. Az na Arktického Robinsona
(Warriot Ideal) — ktery vyrazné pracoval s monologi¢nosti

a spiSe vypravécstvim nez rozehravanim pribéhu Jana Eskymo
Welzla — totiz vSechna predstaveni dokazala obhajit, Zze zahl-
ceni slovy neni nutné.

Vétsina inscenaci nabizela hravost vyjadfovacich pro-
stfedkd a jejich rlizné variovani. Zvlastné patrné to bylo
u Zdzraku (s)tvoreni, Komoda, Skatuleni (PONEC — divadlo
pro tanec) a O jako Otesdnek, které byly naprostou oslavou
hravosti a obrazovosti.

Vsem predstavenim bylo spole¢né napéti a neo¢ekavané
momenty vyvstavajici z bezprostfednosti détského divadla.
To je ale ostatné to, co divadlo ,,pro dospélé” postrada:
bezprostiedni upfimné reakce, silnéjsi pocit spolutcasti diky
z hledis$té zaznivajicim otazkam nebo nejistotu, kterou pfinasi
Castéjsi interakce. Divadelni kouzlo momentu ted' a tady zde
proto bylo o to siln&jsi a jiskrivéjsi.

V neposledni fadé bylo samoziejmé zajimavé zazivat
v pribéhu jednoho tydne proménu divackého prozitku pfi
stfidani malych forem v intimnich prostorech v kontrastu
s vyprodanymi velkymi scénami. Détskou linku sice doplho-
vala interaktivni prochazka Cesta divadelni krajinou, ale kdyby
bylo soucasti i néjaké site-specific nebo venkovni pred-
staveni, byla bych prostorové naprosto dokonale nasycena.
Réznorodé prostorové koncipované inscenace pak dokazo-
valy, jak idedlni je divadlo pro détského divaka pro netypic-
kou praci v prostoru a variovani rozdéleni hledisté a jevisté.
Sezeni a korzovani kolem scény v Komodu, jurta v Nilasovi
nebo sttidani dvojiho prostoru v Arktickém Robinsonovi bylo
osvézujici a vtahovalo jesté vice do jednotlivych pfibéhd.

DETSKA LINKA PRO...?

| pfes rozsah détské linie jsem presto néco postradala. Lout-
ky a pohybové divadlo jsou srdcova zélezitost a v divadle pro
détského divaka maji samoziejmé své zasadni misto, nicméné
na festivalu neméla velké zastoupeni kvalitni détska ¢inohra.

S velkou pravdépodobnosti to vypovida o tendencich v sou-
¢asném divadle pro détského divaka, ale rozmanitosti détské
linky by alespon jedna ,,détska“ ¢inohra jisté slusela.

S tim souvisi i to, ze bych ocenila vétsi zaméreni na
divackou kategorii 12+, na teenage publikum, které kromé
Invisible Mana a Runners (kdyz nepocitdm velmi specifické
francouzského loutkarstvi a predstaveni Hamlet on the Road
z Divadla Radost) nemélo nic, co by bylo uréeno pfimo jim
a adekvatné jejich véku, zajmdm a pohledu na svét.

DSB linie pro déti je ale rozhodné zasadni a vyjime¢nou
soucasti festivalu, kterd by neméla minout zadného divaka!

Sara Matlsova,
studentka Ateliéru rezie a dramaturgie DIFA JAMU

O JAKO OTESANEK
DAMU — KALD



Divadlo Radost

William Shakespeare HAMLET ON THE ROAD
Rezie: Joanna Zdrada, scénaf, texty pisni,
dramaturgie: Pavel Trtilek, vyprava: Pavel Hubicka,
hudba: Tomasz Lewandovski, pohybové spoluprace
a souboje: Petr Nisek, animace loutek: Zdenék Sev¢ik

KOCOVNI HERCI,

NA KTERE NEZAPOMENETE

Premysleli jste nékdy, jestli je mozné sehrat klasickou tragédii
tak, aby se u ni bavili déti, dospéli, prarodi¢e a také milovnici
kabaretu, znalci ¢inohry, divaci loutkového divadla, nebo

také obdivovatelé jazzu, posluchaci rocku, nebo dokonce...
herci? Mysleli jste, Ze to nejde? Omyl, celou tuto nesourodou
spolec¢nost Ize zabavit Hamletem on the Road v rezii Joanny

Zrady v brnénském Divadle Radost.

Znamy pfiibéh danského prince je zde totiz ozvlastnén fak-
tem, Ze je vypravén prapodivnou hereckou spolec¢nosti, jejiz
zaméstnanci jsou vzhledové i charakterné napadné podobni
postavam v tragédii. Souhlasi i jména a vztahy mezi nimi. Na-
pfiklad Gertrudu hraje ustarana, ale pfisna pani domu a hlav-
niho hrdinu Hamleta zase kupodivu drzy a ke véemu Ihostejny
floutek. Pozoruhodna je pfedevsim postava Horacia, kterého
ztvariuje sam principal.

Zprvu se obé linie zdaji oddélené, déj Hamleta se po-
souva loutkovymi pasazemi a pisnémi a mimo to se objevuje
jen par nepodstatnych konfliktd v kocovné skupiné. S eska-
laci tragédie se v§ak oba déje za¢nou slévat do jednoho, az
se Hamlet odehrava vSude a tragickému konci nelze zabranit.

Byl jsem z tohoto zanrového mixu opravdu nadseny.
Herci dokazuji, Ze je nezastavi hranice jejich povolani, ale ze
se chtéji zlepsit i v aktivitach ¢inohernimu herectvi blizkych.
Vsichni perfektné ovladli loutky, skvéle zpivali a v§ichni hrali
alesporni na jeden hudebni nastroj. A Ze se jich tu vystfidalo.
Od klasickych instrument( jako kontrabas, kytara nebo pfi¢-
na flétna, pres alternativni nastroje jako kazoo, xylofon nebo
foukaci klavir az po uplné kuriozity jako metlicka a struhadlo
nebo lopata. Smésice téchto nastroji rozhodné poskytne
neopakovatelny hudebni zazitek. Skvély pévecky vykon pred-
vedla podle mého nazoru predevsim Barbora Dobisarova v roli
Ofélie a Katefina Hoferova v roli Gertrudy. Za mistra biciho
nafadi povazuji Martina Cenka (Hrobnik), ktery pfipravil ryt-
mické pozadi témér véem scénam. S alternativnimi nastroji to
podle mého nejlépe umél Teodor Dlugos (Laertes).

V predstaveni si kazdy najde to své. Ti, co Hamleta cetli,
si uziji pestrého repertoaru pisni, zajimavych prolnuti mezi
obéma déjovymi linkami, ale také obdivuhodné prace s kuli-
sami. A tém, ktefi snad Hamleta jesté neznaji, se jeho pfibéh
bude podavat formou loutkového divadla, ¢inohry i muzikalu,
tedy jako na podnose. Také proto je tato story vyborné po-
chopitelna i pro ty nejmladsi. A pro ty, ktefi jsou v obraze,
nebo jim Hamlet dokonce prijde nudny, je nachystana spous-
ta zajimavych propojeni s dénim v maringotce. Kvili tomu

musel byt déj hry zkracen, ale to neni viibec na skodu, pro-
tozZe rezisérce se podafilo vyjmout jen ¢asti dilezité a po-
trebné k pochopeni pfibéhu a zbytek pasazi nahradila satirou.
V nich se sméje méstu Brnu, a jednoduse véemu, co souvisi
s Hamletem a divadlem. Déla si legraci také z herectvi, coz
potvrzuje vyrok Horacia ze zavéru predstaveni: ,,Herci, to je
pohroma herectvi.“ Nelze ale fici, Zze by pfedstaveni bylo ¢is-
t& komedialni. Zanry se st¥idaji, proto zde mfizeme narazit na
cast jako vystfizenou z pohadky, dramatu, komedie, muzikalu
i tragédie. Odraz predstavuji rGzné zanry pisni — hudba kla-
sicka, jazz a rock. Hamlet on the Road prosté napliiuje mo-
derni predstavu multizanrového divadelniho predstaveni.

S vyjimkou titulkd fungovalo pfedstaveni dobfe i po
technické strance. Hudba Tomasze Lewandovského je krasné
slySet a zvukar i osvétlovac¢ predvedli svlj um kvalitné. Kulisy
nabidly kazdému divakovi podnéty, na které se mohl o pre-
stdvce zamérit, a hercm prehrsel prilezitosti. Za hlavni pred-
nost divadelniho predstaveni povazuji interakci s divaky. Na
predstaveni se tleskalo do rytmu hudby a jiz pfi prichodu do
salu jsme mohli spatfit herce pochodujici po podiu a vykfiku-
jici fraze souvisejici s charakterem jejich postav. Nejvétsi roli
zde v8ak sehral Horacio jakozto uvadé¢ a majitel divadla. Ten
s divaky Zertoval zdaleka nejvic.

Celkové feceno herci a jejich okoli predvedli paradni
vykon, ktery potési nadSence kazdého véku. Diky dvéma deé-
jovym liniim a ¢etnym poetickym pasazim neni ur¢eni vékové
kategorii 12+ viibec prehnané. A s vylepSenymi titulky bude
inscenace urcité vhodna i pro zahrani¢ni obecenstvo. Proto
ji bez vahani navstivte, a to opravdu s kym vas napadne.

Filip Marek,
student Gymnazia Blansko,
¢len Klubu mladych divakd Brno
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Les Antliaclastes (Francie)

AMBRA

Rezie, scénografie, loutky: Patrick Sims, masky, loutky:
Joséphine Biereye, kostymy: Camille Lamy, konstrukce

a mechanika scény: Richard Penny, Nicolas Hubert, hudba:
Karine Dumont, light design: Sophie Barraud, Jean Grison

SEJDOU SE JONAS, PINOCCHIO
A KAPITAN ACHAB V BRISE =
VELRYBY A JEDEN Z NICH RIKA...

»Rub-a-dub-dub, three men in a tub, who do you think they be?“ Stara
fikanka o tfech muzich rzného povolani vyrazejicich na mofe se sklada

z fonetického nonsensu a vychozi situace pfibéhu. Zanr ,,rub-a-dub-dub“
je pro loutkovou inscenaci Ambra charakteristicky. Francouzsky soubor
Les Antliaclastes, pojmenovany podle rané hry Alfreda Jarryho, vznikl

v roce 2010 a svou tvorbou se hlasi praveé k této umeélecké inspiraci.

V tomto scénickém pojeti se na mofi setkaji tfi literarni
postavy — Jonas, Pinocchio a kapitan Achab — konkrétné
v bfi$e jedné velryby, kam se ve svych vlastnich pribézich ka-
zdy za rliznych okolnosti dostane. Kapitan je pozfen pfi honu
na Moby-Dicka, Pinocchio hleda na mofti svého otce a Jonas
zde podstupuje bozi trest. Bficho velryby je také jedinym
mistem, kde Ize sehnat magickou substanci ambra. Tu chce
ziskat k vytvoreni dokonalého parfému blazniva alchymistka,
kterou ztvariuje here¢ka a autorka hudby (Karine Dumont,
FR) odéna do celohlavové masky ironicky modelované do
tvaru obtiho nosu.

Na jevisti stoji konstrukce pfipominajici obfi flasinet.
Z otvorli masinérie se mimo melodie a svétélek vynotuji
a zase v nich mizi rzné kreatury. Fascinujici stroj, na kte-
rém doslova stoji cela inscenace, je dilem Richarda Pennyho
(GB) a Nicolase Huberta (FR), ktefi jej béhem predstaveni
zevnitf i ovladaji. Pfevazné audiovizualni viemy se propojuji
ve scénické kompozici a ¢asti ,,flainetu” zastoupi véechno
mozné. Zatimco Jonas je figurkou ve stinohie a nasledné ja-
vajkou, marioneta Pinocchia proléza véemi otvory stroje. Pro
Achaba, muze v celohlavové masce pfipominajiciho loutku
v Zivotni velikosti, je masina palubou a podpalubim. Roze-
vienim a rozsvicenim pfislusnych otvorll se z ni zase stava

hrdlo schopné poziit ¢lovéka. Za oknem (v utrobach) se pak
odehrava setkani vSech, nez je zvife vyvrhne zpét do more.
(Z vikyfovitého okna nahote se pro tu pfilezitost stane velry-
bin Fitni otvor.) Zeptedu jsou na stroj nalepeny varhany, které
jsou pracovnim stolem Nosu. Souc¢asti jeho pracovni plochy
jsou i malé koleje, po kterych prijizdi a odjizdi svétélka, loutky
nebo ingredience do alchymistickych pokusd. Celou dobu
nahlizime dovnitf stroje a zaroven do utrob velryby. Barevné
podsviceni pistal a parfém{ jsou soucasti light designu So-
phie Barraud (FR) a Jeana Grisona (FR). Stroji dominuje $iro-
ké ¢elo a dva postranni portaly schopné rozeviit se a zastat
roli rybiho chitanu.

Déjové linky souviseji pouze motivicky — na misté, které
hrdinové nemohou opustit, kde se nachazi néco, co chtéji
druzi. Bez logické souvislosti se tak nad hlavou Nosu objevi
kapitan@v hak, ktery se stane pomocnou rukou pfi ziskavani
ambry. Potom, co travici trakt velryby vSechny protagonisty
vylouci, se i alchymistka rozpusténim exkrementu dostane
k vytouzené smési. Linka setkani je konkretizovana ve scé-
nach ukazujicich, jak se hrdinové do situace dostali, nasledné
odvijeni ale neni vyznamové ukotveno v konkrétnich drama-
tickych situacich. Pfibéh ambry ramuje pfedstaveni a udava
zakladni ,,problém*“, jehoz vyfesenim predstaveni kon¢i. Non-
verbalni loutkové vypravéni je doplnéno textovymi pasazemi
zaznivajicimi z reproduktord, loutky nepromlouvaji. Vétsinu
informaci o déji (kromé kazani o Jonasovi, které zazni téméf
celé) se dozvidam pouze z programu. Inscenace na déj témér
rezignuje a odviji se skrze intimni lyrické obrazy postavené na
atmosfére. Rozpolcenost mezi uré¢itym typem zasnéné, vy-
znamové oteviené estetiky a zdbavnym principem, kdy spek-
takularnost prevazuje nad vnitini logikou inscenace. Jakoby
se inscenatofi nedokazali rozhodnout, a tak zvolili propojeni,
jehoz 8vy jsou stéle citit.

Johana Jurasova,
maly teatrolog
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Les Antliaclastes (Francie)

v P
VALCIK ELFU
Rezie, scénografie, loutky: Patrick Sims, masky, kostymy,
loutky: Joséphine Biereye, konstrukce a mechanika scény:
Richard Penny, Nicolas Hubert, hudba: Karine Dumont,
light design: Sophie Barraud

LES ANTLIACLASTES:

VALCIK ELFU

Obrovské kukackové hodiny odbijeji do tfinacti a poté rozzivaji
pfibéhy rliznych tvorl propojené dle surrealistickych pravidel.
Pod stfiskou vyrlista kukac¢¢i mladé a na jeho matku si opakované
lici jeleno-zajic s puSkou na kukacky. Mezi nimi tané&i svij val€ik
kouzelni skfitci vylézajici z dér a manipuluji zivoty v jinych ¢asech

a jinych svétech, nez je ten jejich.

Marionety elft podeziele pfipominaji détské kostricky s kfi-
délky. Nejsou ani dobfi, ani zIi — jednou vyméni placici dité
za obludku pfipominajici svrastély fetus, jindy zase pomohou
starému krej¢imu z chudoby. Okolo hodin obchazi Patrick
Sims (USA) v celohlavové realistické masce zajice s partzky
v kalhotach tyrolského kroje (se zaje¢im ocaskem). O mladé,
zridné stvoreni, vylihnuté z kuka¢¢iho vejce v cizim hnizdé,
se stard opefena matka jiného druhu, jiz ztélesnuje José-
phine Biereye (GB, DE) taktéz v pomérné realistické zvétsené
celohlavové masce jakéhosi lesniho ptaka. Autorkou masek
a kostym( je Biereye, zatimco na loutkach spolupracovali oba
herci. Cas je vyznamné tematizovan jak neustalou pfitomnosti
hodin na scéné, tak odklapénim ciferniku pro nahlizeni scén
uvniti nebo pomalym ota¢enim rucic¢ek a intenzivnim tikanim
v pfedélech mezi pfibéhy. | tato jistota jediného racionalniho
méfitka se v§ak na konci rozpada — cisla se mezi sebou za-
¢nou prohazovat, a nakonec mizet UpIné, ¢imz pfibéh konci.

Jednoduché a pochopitelné obrazy a pfibéhy jsou dra-
maturgicky propojeny velmi volné, takze mé spi$§ nez déj
unasi poetika starobylého dievéného pfibytku (nékde ve
Svycarsku?) a jeho zakouti, ve kterém by se snad vée mohlo
odehravat. Zatimco néktefi herci v maskach (chudy krejéi
a jeho zena) se pohybuji pouze uvnitf stroje, akce opefe-
né matky a zaje¢iho myslivce probihaji zasadné vné a jsou
stylizovany do klauniady se zifetelnym pfibéhem. Loutky ba-
tolete, obludy, pta¢iho mladéte a elfd interaguji pfedevsim
v blizkosti hodin a v nich. Kombinaci marionet, herci s mas-
kami a stinohry v témér bezeslovné inscenaci dokresluje
hudba inspirovana mj. hudebnikem Moondogem, kterou pfi-
pravila Karin Dupont (FR). Loutky vodi a stroj zevnitf ovlada
Richard Penny (GB), za svételny design je zodpovédna So-
phie Barraud (FR).

Mrtvolna estetika nedovyvinutych tvord, kostficek a le-
bek, ktera provazi tvorbu reziséra a scénografa inscenace
Val¢ik elft premiérované roku 2016, Patricka Simse, jiz od

VALCIK ELF0
Les Antliaclastes

jejiho pocatku, v poslednich dvou inscenacich oslabuje ve
prospéch konceptu zazraéného stroje se zahadnymi tvory
a otvory a tajemnou schopnosti promérnovat své dily v ¢as-
ti vlastniho magického svéta. V zatim nejmladsi inscenaci
Ambra (2019) jej dovede k technické dokonalosti, pficemz
konstruktéry jsou v obou pfipadech Richard Penny (GB)

a Nicolas Hubert (FR).

Predstaveni nabizi moznost ponofit se do plsobivého
lesniho tajemna, které neni ur¢eno k tomu, aby désilo, ale aby
se libilo. Lektorsky uvod predem garantuje, ze se standardni
pohadkové publikum sestavené z rodi¢l a jejich déti nema
trapit, pokud by mu elfi pfibéhy nedavaly zadny konvenc¢ni
smysl. Co se da nazvat surrealistickymi navaznostmi a poetic¢-
nosti, mlZzeme z druhé strany pojmenovat i jako dramaturgic-
kou neuchopenost. Mizu se nechat unaset vizudlem obrazd,
ale ty na mé nepusobi ni¢im jinym nez ilustrovanim vypraveéni.
Vrta mi hlavou, jakou zpravu o svété se inscenatofi snazili pre-
dat, i kdyby méla byt slozita nebo obtizné uchopitelna. Pokud
vnimam divadlo jako dialog, jakou hodnotu ma inscenace, na
niz nedovedu nijak odpovédét? Rezignovat na déj a rozumové
chapani nemusi znamenat rezignovat na vypovéd' a na smysl,
coz se v tomto pripadé z mého pohledu bohuzel stalo.

Johana Jurasova,
maly teatrolog ><
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FESTIVAL Loutky bez hranic

DIVADELNIi SVET NILAS A TISICIHLAVE STADO )
Rezi dr rgie: Dora Bouzkovd, Tereza Cernohorska,
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SOBI PISEN

Nilas je mlady a odvaziny muz, ktery Zije na dalekém severu,

v zemi Kvend, se svym vérnym psikem, a kazdy den pomaha
okolnim pastevclm hnat sobi stada na pastviny. A¢koli je sirotek
a samotar, jenz ma svij stan postaveny daleko za osadou, okolni
obyvatelé jej odjakziva berou jako ¢lena pastevecké rodiny,

na kterého se mohou spolehnout.

Nilas ma svou praci rad, kazdé rano se s usmévem probouzi
a po tézkém dni s timtéz usmévem i veCer uléha po boku
svého psiho pritele. Jedné noci ale uslysi neznamy divéi hlas,
ktery Septa jeho jméno. Libezny hlas, jenz je rytmicky dopro-
vazen dusotem sobich kopytek. Ci je sobi stado, které se po
nékolik noci vraci k jeho stanu a zene se po zmrzlé krajiné?
A komu patii divéi hlas? Je to skuteéné, nebo se to Nilasovi
vée jen zda? Nilas a tisicihlavé stddo je mytickym pfibéhem
o lasce mezi ¢lovékem a elfi divkou. O lasce, kterd musi pre-
konat nastrahy a prekazky jak povércivych a neprejicnych

& severskych pastevc(, tak i neddvéfivych a magickych bytosti
. - z neviditelného svéta.
'-h.';\'--.;___ Loutkova pohadka Nilas a tisicihlavé stddo je v ramci
o - festivalové linky Détem uré¢ena pro nejmladsi publikum a jeho
NILAS A TISICIHLAVE STADO rodiéovsky doprovod. Uprostfed malé scény Divadla Polarka
Loutky bez hranic . B v v . . s

je postaven maly stan, do néhoz se nevejde vice nez dvacet

divakd. Tento velice intimni prostor vyvolava dojem indian-
ského teepee, v némz si o letnich taborovych vecerech déti
vypraveéji historky a strasidelné pribéhy, ¢i pefinového bunkru,
ve kterém si déti se svymi rodic¢i pfed spanim ¢tou pohadky.
Pro déti znamé a bezpecné prostiedi, pro rodi¢e misto vzbu-
zujici prijemnou nostalgickou vzpominku na détstvi.

Scéna je vskutku minimalisticka a véechny promeény
a ovladani rekvizit zajistuji samy herec¢ky (Dora Bouzkova
a Tereza Cernohorska). Hraji s nékolika druhy loutek (ve scé-
nach s Nilasem a jeho psem jsou to dokonce dvé loutky ovla-
dané jednou hereckou) a nespoc¢tem rekvizit, pomoci kterych
meéni jednotliva prostiedi. Zaroven v priibéhu predstaveni pra-
cuji s hudebnim podkresem a se svétly. Jako jevistni prostor
pro loutky primarné slouzi ovalny buben, ktery se mimo jiné
vyuziva i jako prostor pro stinohru, a i jako nastroj pro hudeb-
ni podkres a vytvafeni rucht (rytmicky doprovod pti zpévu &i
dusot sobich kopyt). Kromé bubnu se jesté v prostoru stanu
nachazi direvéna bedynka, v niz maji herecky schované vsech-
ny predméty, které v pribéhu predstaveni vyuzivaji a poté




NILAS A TISICIHLAVE STADO
Loutky bez hranic

znovu uklizeji, aby scéna zlstavala neustale Cistd a pfehledna
pro divaka. Nilas a elfi divka maiji jako hlavni postavy podobu
dievénych loutek bez niti. To, Ze Nilas i divka maji jasné lidské
rysy a nejedna se o zastupné predmeéty jako u jinych postav
a rekvizit, usnadnuje divakovi ztotoznit se s Ustfednim pa-
rem. Nepfejici obyvatelé jsou vyobrazeni jako tfi zamracené
hlavicky se spole¢nym télem, jez je ovladano ukazovakem,
prostiednikem a prstenikem jedné z here¢ek (kdyz obyvatelé
netrpélivé ¢ekaji na Nilasovu odpovéd, klepou nervézné tie-
mi prsty o stdl, jak by to v bézné situaci udélala lidska ruka).
Nilas@v pes je prstova loutka, pfesnéji hlava psa nasazena na
palci a dlan dotvafi zbytek psiho téla. Nejuniverzalnéjsi a za-
roven nejnapaditéjsi rekvizitou na scéné jsou ryzové kartace,
jez vyobrazuji jednotlivé pastviny a zaroven personifikuji jejich
majitele. Kartacové $tétiny symbolizuji dlouhé a rozsahlé tra-
viny, ve kterych se pasou stada sobi (mali kovovi sobi zapich-
nuti ve §tétinach). Dalsi typ loutky, se kterym se v inscenaci
pracuje, je loutka stinova, ktera v kontrastu z konkrétnimi
loutkami skvéle vytvaii mytickou a snovou atmosféru. Stado
sobll zavé$ené na stropé stanu se dotykem a pohybem her-
ce rozziva a jeho stin tanc¢i nad hlavami divakd, nebo tmava
tvar div€ina bratra s pronikavyma o¢ima, ktera se démonic-
ky na sténé stanu zmens$uje a zvétSuje. Herecky nejsou jen

loutkovodici, ale provazeji divaka déjem i jako vypravécky

a Dana Bouzkova s maskou na obli¢eji ztvarnuje hodnou bo-

sorku, k niz si jde Nilas pro vyklad svého snu o sobech a div-
¢im volani. Ztvarnéni bosorky zivym hercem se da interpreto-
vat jako postava ,,z jiného svéta®“, velka zena, které si vSichni

pastevci za jeji cenné rady velmi vazi.

Herecky do predstaveni zapojuji také divaky. Jelikoz
Nilas nikdy nechodil do $koly, a i kdyz je jeho naplni prace
shanét a rozhanét sobi stada, neumi jednotlivé soby spocitat.
S tim hereckam pomahaji divaci a po spocitani vsech sobl
herecky jednotlivé sobi figurky ulozi do kovové plechovky
(jako kdyz uklizite cinové vojacky). Tento zcizujici efekt spo-
le¢né s ryzovymi kartaci neubira na profesionalité inscenace,
ba pravé naopak. Jsou to piesné ta feseni, kterd, byt se jed-
na o profesionalni divadlo, v divakovi vyvolavaji hiejivy pocit
z né¢eho znamého a domaciho. Rodi¢ si dokaze predstavit,
Ze by takové predstaveni zahral doma v kuchyni svym détem.
A déti si dokazi predstavit, Ze by jim takovou podivanou do-
kazal jejich rodi¢ doma doprat.

Kristyna Blahynka,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU
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DAMU — KALD )
O JAKO OTESANEK

Rezie: Viktor Prokop, dramaturgie a hudba: Jan Fronék,
scénografie: Berta Doubkova

O JAKO OTESANEK,

K JAKO KONZUM

V nedéli 29. kvétna 2022 se v ramci festivalu Divadelni svét Brno
odehrala loutkova inscenace O jako Otesdnek. Studenti Katedry
alternativniho loutkového divadla DAMU v brnénském Divadle Polarka
uvedli velmi netradi¢ni interpretaci tradi¢ni pohadky Otesdnek.

Lidé prehnané touzi po pohodli. VSichni jsme se az moc za-
¢ali ztotoznovat s pohadkou o Liném Honzovi. Lezime za
peci a stac¢i nam komunikovat skrze média. Vladne spotiebni
neomalenost, potfeba nadbytku, nakupovani (nechame si do-
vézt az do domu) a touha vlastnit nepodstatné $unty a kra-
my. Mame telefony, tablety, pocitace, digitalni fotoaparaty,
vysavacCe, co samy jezdi, zbavuji nds neporadku a podavaji
hlaseni o naSem spotrebitelském chovani. Mame tisice druhl
téchto pistroja. Clovék a jeho pfirozena lidskost se nam tak
n&jak ztraci a vytraci. Ritime se do neosobniho komunika&-
niho pekla. Dokazeme si jesté predstavit Zivot bez internetu
a nejmodernéjsiho kdvovaru? Doba bézi rychleji nez sprintefi
na olympiadé. Cekam na rano, kdy nékdo zazvoni a predstavi
se jako mij osobni robot, schvaleny ,,ministerstvem pohodIi“.
éapek nas varoval a davno po ném znovu tfreba Ray Bradbu-
ry nebo Ira Levin ve Stepfordskych pani¢kdch, ale ani to nas
nezastavilo. Proto toto téma museli znovu otevrit i studenti
DAMU. Kolik varovani jesté prehlédneme?

Studenti DAMU nepifijeli vypravét pohadku o Otesan-
kovi, pfijeli poukazat na nenasytnost lidi, na to, jak pozirame
svét. Tvlrci inscenace posbirali odpad, ktery my konzumenti
nesmysiné vyménujeme za novy a novéjsi, a vyrobili z néj
loutky. Timto odpadem jsou soucastky pocitact, hardwarové
desky atd. Scénografie Berty Doubkové je ale velmi kon-
krétni, divak nemusi detekovat, co ktera ¢astice znamena.
Rodi¢ a dité jsou napf. ztvarnény velkou a malou civkou. Ke
ztvarnéni né¢eho neurcitého nebo abstraktniho jsou uzivany
zvuky a svétlo. Z velkych hardwarovych desek poskladanych
na scéné (stolec¢ku) naptiklad snadno vznikne mésto, kdyz
loutkoherci Antonie Rasilovova, Jakub Miiller, Nikolas Ferenc
sviti baterkou na jednotlivé ¢asti desek a vydavaji zvuky, kte-
ré evokuji nemocnici, sportovni arénu, farmu ¢i kostel. Jediny
Otesanek nam do scény nezapada. Je to koule z $edé mo-
deliny, ktera dokaze lehce pohltit jakoukoli mensi sou¢astku.
Je to velmi zajimavy kontrast. Lehce tvarovatelna modelina
versus strnulé elektrosoucastky. Efektivné a snadno Ize kouli
zvétsit — ¢im vice ¢astecek sezZere, tim se stava veétsi.

Celé predstaveni je beze slov, mozna uz jsou lidé lini
i komunikovat. Slova by byla v inscenaci dokonce nadbytec¢-
n3, jelikoz loutkoherci snadno a presné dokazi napodobit ja-
kykoli zvuk, povzdech, emoci atd. Jejich zachazeni s loutkami
je decentni a jejich celkové vystupovani velmi sympatické.

Jen diky vlidnosti a lidskosti hercl jsem neztratila nadéji
v lidstvo, kterou se mi désiva plechova pohadka dopliiovana
elektrohudbou Jana Fronka zamérné pokousela sebrat.

Rezisér Viktor Prokop zaméstnava divakovu mysl od za-
¢atku az do konce. Scéna se rychle méni, chvili sledujeme
meésto, ve kterém jde péticentimetrova civka — Otesankova
maminka. Nez se divak stihne rozkoukat, mésto je pry¢ a na
stole je stejna civka, ale zvét§ena na 30 cm. Diky tomuto po-
hyblivému, nestalému pojeti namétu se divak nema ¢as nudit
a je pozorny od zac¢atku do konce.

Jednu jedinou vytku si ale odpustit nemohu. Inscenace
je doporuc¢ovana détem 7+ a nejsem si jista, zda je to sprav-
né. Tato pohadka mi prijde spiSe pro dospélé, zatimco pro
déti se mi zda neatraktivni. Loutky nejsou barevné, netikaji
vtipné repliky, vSe je temné a pro malé divaky mdzou byt né-
které figury i trochu abstraktni (napt. loutka Otesanka). Déti,
které se mnou sedély v séle, pohadku nejenze nepochopily,
ale podle jejich slov byla ,,podivna a désné nudna“. Pro mé
byla pohadka spiSe temnou metaforou. Jak se vymanit z to-
hoto technologického piehiceného kolobéhu? Ani roztomilé
malé plechové loutky ve mné nedokazaly vzbudit radost.
Bud'me obezfetni, svét nam byl svéfen a my jsme ted' jeho
Otesanky. Pozor, abychom ho v zachvatu technologickych
revoluci nesezrali, tézko bychom uvarili novy.

Amalie Dvoiakova,
studentka Katedry divadelnich studii FF MU

O JAKO OTESANEK
DAMU — KALD



Divadlo Drak
DO HAJAN!

Namét: Veronika Poldauf Riedlbauchova, Marianna Stranska,
rezie a choreografie: Veronika Poldauf Riedlbauchova,
dramaturgie: Tomas Jarkovsky, scénografie: Marianna Stranska,
hudba: Jan Ctvrtnik, light design: Michal Kfiz

POHADKOVE USINANI

Pohadkové usinani inscenace Do hajan! je
urc¢ena divakiim od tfi let a z jejich poc¢atecnich

reakci pri patecni reprize na festivalu Divadelni
sveét Brno bylo patrné, ze pro malé dité je

ponékud naroc¢né se soustredit na Cisté

pohybové prfedstaveni. Zaroven bylo znat, Zze
po par minutach se zménila atmosféra v sale

a i déti, které byly pGvodné zklamané, Zze se
nemluvi, na tento koncept pfistoupily, a nakonec

nadsené tleskaly.

Na zacatku inscenace vytvorené rezisérkou Veronikou Pol-
dauf Riedlbauchovou pfichazi tatinek ulozit své dvé déti,
dceru a syna, do postele, ale tém se nedafii usnout. Za¢nou
poskakovat a postuchovat se, pficemz tatinek za nimi musi
nékolikrat zajit, aby je uklidnil. Nakonec se vycerpa sam
a usne. Jedna se o pomérné jednoduchy déj, ktery zde vSak
neni zasadni. Inscenace spi$e cili na divdkovo vnimani ostat-
nich vjem{ na jevisti a na jeho imaginaci. Podporuje jeho
fantazii a snazi se hravou formou znazornit pocit bezmoci
pfi nespavosti. Vyuziva k tomu klaunskych ¢isel, hru se zvuky
nebo také stinohrou. Zaroven je v tomto ohledu skvéle vyuzi-
ta prace s objekty — zapojeni zaclony jako mofské viny nebo
jiz zminéné poutziti stinohry, ktera funguje jako predstaveni
v pfedstaveni. Na zed!, proménénou v platno, herecka prsty
pied svétlem vytvafi rzna zvifata. Nakonec diky spolupraci
se svym hereckym partnerem vytvofi kratky pfibéh, ve kte-
rém se propoji jeho pohyb na posteli a jeji hra se vzniklym
stinem. Cilem stinové postavy je shodit chlapce z postele
a jinak ho provokovat. Choreografie v inscenaci nebyly kom-
plikované, jednalo se spiSe o sadu télovychovnych sestav
plnych kotrmelci a svicek dopinénych o hravé pretahovani
pefiny nebo pol$tarovou bitku, kterd nakonec uspi i tatinka.
Vizudlni slozka pUsobila Cisté a nézné a vytvarela pro-
stiedi détského pokoje, ktery vypadal az pohadkové. Asoci-
ovala mi Krkono§ské pohadky. Pocit byl umocnén i kostymy
performerd. Méli bilé, pravdépodobné Inéné nocni kosile,
které ladily s modrobilou scénou. Materidl i barvy pUsobily
nevinné, coz podtrhlo také nevinnost predvadénych détskych
her. Proto ani scény pfi bitce pol$tafi neplsobily nasilné.
Dal3i vyraznou slozkou byla hudba. Ustiedni melodii byla
notoricky znama ukolébavka. Ta se v pfedstaveni nékolikrat
opakovala, vzdy v odliSném rytmu a tempu v zavislosti na
naladé na scéné. Dilezité bylo, zda $lo o ¢ast vecera, kdy
jsou déti v posteli a znovu zkousi usnout, nebo o pasaze,
kdy splasené pobihaji po pokoji. V prlbéhu klaunskych eska-
pad hudba energicky dotvarela atmosféru a jeji tviirce Jan

DO HAJAN!
Divadlo Drak

Ctvrtnik citlivé vystihl kiehkost, ale i hravost situace. Pred-
staveni se pohybovalo na pomezi snu a reality, na rozhrani
popisného a snového. Tyto kontrasty plsobily paradoxné
uklidnujicim dojmem, jelikoZ pocit urcité rozpolcenosti zna
kazdy, zvlasté v polospanku. Dalezitym, ovéem sekundarnim
sdélenim byla otazka nudy. Nuda je vyraznou a nepomijitelnou
soucasti nasich zivotl. Tatinek déti nenutil ke spanku, pouze
je trikrat prisel uklidnit, ale zaroven na né nevytvarel natlak.
Nuda otevira nasi mysl, ktera se u¢i byt sama se sebou. V in-
scenaci jsou sice sourozenci spolu, ale presto se nauci zaba-
vit se sami a ve chvilich nicnedélani se zaroven uci spolubyti
a také spolupraci, coz je dllezita zkusenost do budouciho
Zivota. Proto ma Do hajan! nosnou myslenku i pro dospélého
divaka a rodice se jako doprovod urcité nenudi.

Zuzana Macourkova,
studentka Katedry divadelnich a filmovych studii FF UP ><
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divadlo je...

dialog

Letos$ni ro¢nik DSB navstivilo nékolik zahrani¢nich hostl. Vedle tfi
polskych novinarl Anety Kyziot, Tomasze Domagaty a Jacka Cieslaka,
to byla skupina némeckych studentl slavistiky z Humboldtovy
univerzity v Berliné. Diky témto recenzentlim a studentlm, tak pfijeli
predevsim divaci, ktefi ziskali cennou zkusenost s odliSnou divadelni
kulturou. Jak na né pUsobila pestra festivalova nabidka? Co z toho
mulzeme usoudit o ¢eském divadle? A jaké poznani jsme diky tomuto
divadelnimu setkani ziskali my?

VASSA ZELEZNOVOVA
Narodni divadlo
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ROZHOVOR

S POLSKYMI NOVINARI

MEDEA
KV Tarsulat — Trafé

Realizatori Divadelniho svéta Brno pozvali mimo jiné také tFi
novinare z Polska. Pa4nové Tomasz Domagata (TD), Jacek Cieslak
(JC) a pani Aneta Kyziot (AK) mi vénovali trochu svého ¢asu

a v kratkém rozhovoru okomentovali své dojmy z festivalu.

CHAZARSKY SLOVNIK
Divadlo Husa na provazku

Doufam, ze jste stravili v Brné

hezky tyden. Jaka predstaveni

jste vidéli?
AK Jako prvni jsme vidéli Hamlet on
the Road Divadla Radost a jesté téhoz
dne jsme vidéli izraelsky Azyl. Po-
tom Sileného Herkula ve Studiu Marta
a Marysu (ml¢i), ktera byla skvéla. Dale
jsme zhlédli Médeu, Chazarsky slovnik
a Zderika Adamce spolu se Sebeobvi-
novdnim.
JC A jesté Kdo se boji Virginie Wool-
fové?, Vassu Zeleznovovou Narodniho
divadla v Praze a Ztizenou moznost
soustiedéni Vaclava Havla.
TD Ja jsem prijel o dva dny pozdéji,
takze jsem vidél jen Vassu Zelezno-
vovou, Kdo se boji Virginie Woolfové?,
madarskou Médeu, Zderika Adamce,
Chazarsky slovnik a Havlovu hru.

Naslo se predstaveni, které by
vam vyrazné zaimponovalo a za-
nechalo ve vas silné emoce ¢i
myslenky?
TD Pracoval jsem nékolikrat na festi-
valu Trans/Misi v Rzeszowie, kde se ob-
jevily inscenace z Prahy nebo Ostravy,
takze ceské divadlo trochu znam. Pred

pandemii jsem se také zGc¢astnil praz-
ského festivalu Mala inventura a pre-
kvapilo mé, kolik skvélych predstaveni
se tam objevilo. Prijel jsem tedy do
Brna s o¢ekavanimi a presvédcenim, ze
¢eské divadlo je nejen nesmirné zajima-
vé, ale také rychle se rozvijejici. Polské
divadlo je v nécem jiné, experimentuje,
je progresivni, postmoderni, kraci ces-
tou performance. Ceské divadlo z mého
pohledu je v uplné jiné fazi. Teprve
opousti tradi¢ni koncepce ve smys-

lu klasickych linearnich a bezpecénych
naraci, pozvani do Brna jsem tak pfijal

s touhou sledovat, kam se bude tento
vyvoj ubirat. Ze zhlédnutych predsta-
veni dozajista nezapomenu Chazarsky
slovnik Jana Mikulaska (tim spi$, ze jsem
o chvili dfive vidél jeho Ztracené iluze)
a také Vassu Zeleznovovou Jana Frige.
Chazarsky slovnik se formou Ztracenym
iluzim ani v nejmensim nepodobal, coz
mé zaskocilo, ale pochopil jsem, ze Mi-
kulasek je rezisérem nepredvidatelnym
a velmi kreativnim, ¢ehoz si u divadla
cenim nejvice. U Vassy jsem ocenil, jak
vizualni rovina skvéle odvypravéla dvé
hlavni narace skrze vybornou praci her-
cll i reziséra.
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AK Soudé dle zhlédnutych predstaveni
mohu za sebe konstatovat, ze uroven
festivalu byla opravdu vysoka a kaz-
dé z uvedenych dél bylo zpracovano
originalnim, ale zajimavym zptsobem.

V tomto ohledu mé nejvyraznéji zaujala
Marysa. Drive jsem jeji pfibéh neznala,
byt mi trochu pfipomind Reymontovy
Sedldky. Tvirci skvéle aktualizovali ja-
zyk a prenesli tehdejsi problematiku do
soucasnosti. Obdivuji rezisérské feseni,
byt trochu zkratkovité, kdy Marysa
vytvofila na zemi napis ,,LASKA“ a jeji
matka ho vysaje. Jedna kratka scéna
obsahovala mnoho vyznami a realizace
byla viibec dost inkluzivni. Inscenace
fungovala na nékolika urovnich, byla
moderni, reflektovala sou¢asné trendy,
zkratka na ni hned tak nezapomenu.
Velmi profesionalni byla také Vassa

s brechtovskym zcizovanim. Dale mé
zaujala proména antické Médey na te-
rapeutické sezeni a Zdenék Adamec,
ktery skrze zpracovani reflektoval a sil-
né rezonoval v sou¢asné spole¢ensko-
-politické situaci.

JC Asi nedokazu vybrat jedno kon-
krétni pfedstaveni, protoze se véechna
zabyvala rliznymi tématy, ale skvéla byla
Havlova Ztizend mozZnost soustiedéni

a inscenace na zakladé Handkeho tex-
tl. Reagovaly na soucasnost pres spo-
jitosti, Peter Handke je prece spojeny
s tématem valky v Jugoslavii a dnes
sledujeme utok Ruska na Ukrajinu, takze
se jedna o velmi aktuadlni zalezitost.

Cesti herci nikdy nezapominaji, ze jsou (jen) herci, a i ta
nejvaznéjsi témata napliuji humorem, odstupem a ironii.
Neni to projev pozy, ale dédictvi komediantské a hos-
podské tradice — zajimavé pravé odlisnosti od tradice
polské, nasaklé vaznosti a mesianismem, i kdyz se snazi
sebevic vymanit ze starych konvenci. Nedavno skonc¢eny
festival Divadelni svét Brno ndm umoznil podivat se na

divadlo z trochu jiné perspektivy.

Aneta Kyziot, denik Polityka

Mate v planu opét navstivit Brno

a festival DSB?
TD Urc¢ité! Povazuji za nestastné,
Ze se jako sousedé nezname a nepo-
znavame. V Polsku se odehrava boom
némeckého a litevského divadla, jezdi-
me do Avignonu, sledujeme také ruské
divadlo, ale na Slovensko a do Cech
nikdo nejezdi. Pral bych si, abychom
méli ve stfedovychodni Evropé blizsi
vztahy, abychom se o sebe vic zajimali.
Dobrym piikladem jsou moje zku$enosti
s ¢eskym jazykem. Na Malé inventure,
kde jsem se poprvé setkal s ¢estinou
ve vétsim rozsahu, jsem poslouchal, ale
nesly$el. Mozna jsem zachytil jednotliva
slova, ktera se podobala polskym. Na
konci festivalu jsem zacal chytat také
fraze, véty, dokazal jsem je izolovat,
byt jsem nerozumél jejich vyznamu.
V Brné prisla druha faze, zaméril jsem
se vyhradné na jazyk a s kazdym dnem
to bylo lepsi a lepsi. Na poslednim
pfedstaveni, které jsem vidél, a kterym
byla Havlova Ztizend moznost soustie-
déni, jsem rozumél uz pomérné dlouhym
sekvencim textu. Takovy postup mi
pfipomina polsko-ceské vztahy, a tak
nam v§em preji, abychom se zacali po-
slouchat, pak slySet a nakonec chéapat.
Tou cestou se budeme moci stat tak
obyc¢ejné lidskymi prateli.
AK Ano, jestlize bude pfilezitost. Jsem
moc rada, Zze jsem mohla vidét ¢eské
divadlo trochu jinak, nez skrze ndhod-
na setkani konkrétné vybiranych her.

Myslim, Zze sousedska spoluprace ted'
bude ¢astéjsi, protoze pandemie a val-
ka méni tvar festivall, maji spise lokalni
nez globalni raz. To ostatné mizeme
sledovat tfeba na tom, Zze se v Toruni
objevil Jan Mikulasek, nebo Ze se na
Shakespearovské dny vybiraji ceska
predstaveni. A tady v Brné jste zase
mohli vidét dvé polské realizace.

JC Ano, pokud bude ¢as a samoziej-
mé, pokud budu pozvany.

Dziekuje bardzo za ochote i ufam,
ze zndw sie spotkamy w widowni
festiwalowych spektakli. / Dékuiji
vam za ochotu a doufam, ze se
znovu uvidime v hledisti festiva-
lovych predstaveni.

Rozhovor vedla béhem
festivalu Magdalena

Marie Frankova,

studentka Katedry divadelnich
a filmovych studii FF UP

ZTiZENA MOZNOST SOUSTREDENI
Narodni divadlo Brno




ZAZRAK (S)TVORENI
Laterna magika ND

DIVADELNI SVET JE V BRNE

POCITOVA GLOSA NEMECKE STUDENTKY LUISY WINKLEROVE

V letnim semestru 2022 byl pro studenty Humboldtovy univerzity v Berliné
vypsan divadelné-prakticky seminaf vénujici se ¢eskému souc¢asnému
divadlu, jenz vedla Barbora Schnelle. V ramci tohoto seminare dostali
vSichni studujici moznost zucastnit se exkurze do Brna a pfijet na
mezinarodni festival Divadelni svét Brno (24.—29. kvétna 2022). Zaroven
nam bylo umoznéno vyzkousSet si rlizné Zurnalistické formaty a zapojit

se do aktivit festivalového ¢asopisu Theatrocén. Jako studentka
magisterského studia slavistiky jsem se na vylet do Brna okamzité
pfihlasila — a festival s jeho skvélou atmosférou si opravdu uzila.

Z Berlina vyrazime ve ¢tvrtek v den svatku Nanebevstoupeni
pané, ktery se v Némecku slavi jako ,,pansky den®, a kdy je
pracovni volno. Je kratce po sedmé, na berlinském hlavnim
nadrazi se trousi par postavicek z predeslého dne, ktefi jsou
soucasti kazdého velkomésta. Jinak tu ale panuje klid, lidé
postavaji a podfimuji. Prvni nastupisté, ze kterého odjizdi nas
vlak smér Cechy, se véak pomalu plni. Kdyz vejdeme do vla-
ku, jsme radi, ze mame rezervaci — vSude se totiz tisni mladi
muzi, ktefi jedou — jak jinak — na ,,svij* svatek do Prahy, na
pivo a do mistnich hospod. Na dotaz, kam jedeme, poctivé
odpovidame, ale to uz jsou odzatkovany prvni lahve a ukazuje
se, Zze na divadlo ma kazdy néjaky nazor a kdekdo si vzpome-
ne na Spejbla a Hurvinka nebo dokonce na ¢eskou operu.
Vlak se zaplnuje ¢im dal, tim vic, jsou tu turisté, ktefi se
chystaji na hory v Ceskosaském Svycarsku, lidé, ktefi jedou
za rodinou nebo ameri¢ti studenti projizdéjici za nékolik
dnd celou Evropou. Uz za hodinu je vSude citit smés potu,
alkoholu a cigaret, v Drazd'anech se vlak je$té vice zapliuje,
zpozdénim, a tak celi uficeni dobéhneme na spoj do Brna.
Najednou vladne pohoda a v jidelnim voze se mizeme ko-
necné setkat s dal$imi ucastniky nasi univerzitni vypravy.
Brno nas vita slune¢nym pocasim a letni atmosférou.
Jdeme se ubytovat na Josefskou do divadelniho bytu

a rozhlizime se po jmenovkach na zvoncich. Je to mozné
nebo je to soucast specifického ¢eského humoru? Naproti
nam bydli Fihrerovi. Brno ma nezahladitelné némecké kofeny.
Byt je to ale krasny. Jako obyvatelé gentrifikovaného Berlina
si bydleni v centru opravdu uzivame.

Festival Divadelni svét Brno ma uz svou tradici, jsme
zvédavi jak na ¢eska, tak na mezinarodni pfestaveni. Nase
péti¢lenna skupina se rychle podéli o vstupenky a vyrazime
do ulic. Na Namésti Svobody se podivujeme ¢ernému orloji,
kontroverzni dominanté ¢asti namésti, ale zaroven nasavame
uvolnénou atmosféru mésta posetého platénymi lehatky vy-
zyvajicimi k posezeni.

Nase prvni navétéva se uskutecni v Méstském divadle
Brno, kde hostuje Laterna magika ND s inscenaci Zdzrak
(s)tvoieni. Uz na namésti¢ku pied divadlem se to hemzi dét-
mi. Samotné predstaveni je v8ak zazitkem pro velké i malé.
Hraje se beze slov v prostoru mezi platnem a jevistni reali-
tou, z papiru se kouzli obrazy o zrozeni svéta doprovazené
klauniddou a poetickymi choreografiemi. V§e vrcholi pod-
manivym obrazem lasky na pozadi zapadu slunce. V kratké
pouze mezi pfedstavenimi se stavime do typické ceské
pivnice, kde ochutnavame tradi¢ni nakladany hermelin
a pfemyslime, pro¢ se v Némecku nabizi v hospodach porad
jenom parky.

—
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Nase dalsi pfedstaveni je Mary$a (mi¢i), vypravime se za
nim do Studia Marta, scény JAMU, kde je zcela jiné, student-
ské publikum. Z klasického realistického dramatu bratfi Mrstik(
z roku 1894 vznika v podani souboru Depresivni déti touzi po
penézich uhran&iva némohra. Inscenace v rezii Jakuba Cerma-
ka nam bere dech a brutalita, které je Mary$a vystavena nejen
ze strany muzd, ale i ze strany Zen, neni nic pro slabé nervy.
Tésné pred prestavkou se odehraje velmi silnd scéna znasilnéni
Marysi Vavrou. Zenich se pfifiti jako temny jezdec ¢i démon
z podsvéti, v masce ze zvifecimi rohy. Poté, co si sunda své
latexové spodky, méa v$ak jeho nahota punc trapnosti, a tak
si rychle pred publikem kryje své pohlavi. Ustrasené se uklada
vedle chvéjici se Marysi, jeho pohlazeni je témér nézné, nez ji
prekryje vlastnim télem. Ve druhé ¢asti je MarySa zlomena, cy-
nicka a otupéla. V zéri stroboskopického svétla ji zivot protece
mezi prsty, a i kdyz na konci pfece jen vykona svij akt pomsty
a otravi nenavidéného muze, neni v tom zadny triumf nad pa-
triarchatem, jen dovr§eni promarnéného Zivota.

V patek pokrac¢ujeme v naSem objevovani rozmanitos-
ti brnénskych scén a jdeme do jedné z nejneobvyklejsich
divadelnich budov mésta — do Divadla Husa na provazku,
ktera sidli v horni ¢asti Zelného trhu v Domu péand z Fanalu,
barevné se lisiciho od zbytku namésti. Uprostied nadvofi se
odehrava predstaveni prazského Divadla Leti — interaktivni
Pubkviz o budoucnosti svéta. Nejprve nas okouzli cely ,,alz-
bétinsky dvorek” s nékolika otevienymi galeriemi, kde se da
sedét u stoleckl a objednat si néco z festivalového baru.
Vytvofime tym se jménem ,,Berlinska pétka“ a nevedeme si
v kvizu s tématem udrZitelnosti naseho svéta upIné Spatné.
| kdyZ neovladame jména ceskych oligarchli, dohanime body
znalostmi katastrofickych film@. Pfredstaveni ma i diky zivé
hudbé a kabaretnim ¢isldim svizny rytmus a donuti nas velmi
zadbavnou formou premyslet nad vlastnim pristupem k envi-
ronmentalnim tématdm.

Pak absolvujeme i jednu z festivalovych diskusi, které
jsou tematickym pandanem k divadelnim zazitktim. (Ne)moz-
nosti kritiky je diskusi o divadelni kritice a jeji dne$ni podobé,
obzvlast ve vztahu k ¢eskému divadlu. Hovoli se o konci
autonomniho umeéni, které je produktem cisté uméleckého
aktu, a napojeni kritiky na téma ¢erpani zdrojd a udrzitelnosti
naseho svéta.

Vecerni ¢as patfi také ,,Provazku”. Tésime se na presta-
veni v ramci ,,Brno showcase“ — jak se jmenuje jedna linka
festivalu, v niz nam mistni divadla prezentuji své vybrané in-
scenace. Zhlédneme, v Brné jiz evidentné kultovni inscenaci,
Chazarsky slovnik. Slavny roman Milorada Pavi¢e zdramatizo-
vali rezisér Jan Mikulasek a dramaturgyné Katerina Menclero-
va. V jednoduchém ¢erveno-¢erno-bilém jevistnim prostoru
Marka Cpina pracujicim s bilou zadni sténou se nam prostred-
nictvim projekci a zavéSovani herct i predmétd dafi rychlymi
skoky a v groteskni zkratce probéhnout pohnutou chazarskou
historii. Inscenace nastoluje otazky konceptualizace narod-
niho narativu a mytologie, od davné historie nas dovadi az
k aktualnim otazkam dnesniho ,,postfaktického” svéta.

Vecer se dvorek ,,na Provazku“ promériuje ve festiva-
lovy bar, kde se do noci diskutuje o Zivoté a jeho perfor-
mativnich aspektech. Atmosféra je tu neopakovatelna. Lidé

MARYSA (MLCI)
i Depresivni déti touzi po penézich

posedavaji na ochozech, ze kterych je dobry vyhled i na déni
dole na nadvofi a zaroven i nahoru do nebes. Je to jedno

z klicovych mist, jestlize chcete pochopit magi¢nost brnén-
ské divadelni scény.

V sobotu putujeme zase do jiné ¢asti Brna a poznavame
budovu loutkového Divadla Radost. Francouzska divadelni
skupina Les Antliaclastes ve své inscenaci Ambra rozehréava
fantaskni obrazy, které nas znovu a znovu prekvapuji svou
imaginaci a originalitou. Z atrob velryby se vynofuji na prvni
pohled nesourodé postavy — biblicky Jonas, difevény Pino-
cchio a Melvilliv kapitan Achab. Tajemna ambra vznika jejich
stravenim v bfiSe Moby-Dicka, coz neni zadny brutalni akt,
ale pfibéh plny groteskni lehkosti.

Odpoledne se vydavame na divadlo do plvodné nedi-
vadelniho prostoru — do Betlémského kostela na Pellicové
ulici pod brnénskou pevnosti Spilberk. V Handkeho Sebeob-
viriovani si v rezii Dusana Davida Pafizka bravurné pfedava
slovo némecky herec Samuel Finzi a Cech Jiti Cerny. Tretim
hlasem jsou tu titulky, které vedle pretlumoceni zaroveri hra-
vé komentuji Handkeho jazykové eskapady. Predstaveni pak
pokracuje v divadle Reduta dalsi Handkeho hrou s titulem
Zdenék Adamec, kde si autor klade otazky po divodu Adam-
covy sebevrazdy. Je to skvéle zahrané predstaveni s dal$imi
hvézdnymi herci Divadla Na zabradli Stanislavem Majerem
a Martinem Pechlatem.

V nedéli se opét vracime do budovy plivodné neorene-
sanc¢niho divadla Reduta, ale do zcela jiné konstelace. Hraje
se ¢eska novodoba klasika — Havlova ZtiZend mozZnost sou-
stfedéni v rezii Martina Glasera (Narodni divadlo Brno), ktera
je opét soucasti linky ,,Brno showcase“. Ocitame se v pfi-
jemné fetisisticky provedeném designovém prostoru sedesa-
tych let s kombinaci dieva a modrozeleného vybaveni (scéna
a kostymy David Janos$ek) a jsme okamzité vtazeni do zdbav-
né-absurdni hry intrik a pfevlekl. Havlova situa¢ni komedie
se hraje v nevidaném tempu a s pfesné stylizovanymi vykony
herct, které je radost sledovat (napt. Jitka Balcarkova v po-
dani Terezy Groszmannové).

Po predstaveni jesté chvili postavame pred divadlem
na Zelném trhu pod sochou Mozarta a nasavame magickou
atmosféru divadelniho Brna. Béhem festivalu jsme navsti-

vili mnoho divadel, ale skoro v§ude chodili pésky — Brno

ma v centru neobvykle hustou sit nejriznéjsich divadelnich
dom, od velkych kamennych divadel az po malé alternativni
studiové scény. Brno prosté divadlem skutecné Zije a festival
nas presvédcil o tom, Ze divadelni svét je svét, za kterym je
nutno vydat se do Brna. Ur¢ité se vratime!

Luise Winkler,
studentka Ustavu slavistiky a hungarologie
Humboldtovy univerzity v Berliné

Z némeckého originalu prelozila
a redigovala Barbora Schnelle
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30 LET ROZDELENI, PRESTO SPOLU
Debata tydeniku Respekt k 30. vyroc¢i rozdéleni
Ceskoslovenska v Mahenové divadle

Respekt a DSB

spoluprace

Spole¢&né premysleni v ramci Debaty — diskuse — konference —
festivalu Divadelni svét Brno 2022 neformalni setkani — sdileni zkuSenosti

KULTURA KULTURY

O etickych dilematech v uméleckych institucich
s Alici Koubovou ve Studiu CED

DSB
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CO NA TO DIVAK?
Interaktivni konference divadelnich lektord

o sou¢asném stavu prace s publikem ve foyeru
Janackova divadla

Asociace divadelnich lektori a DSB

ve Studiu CED
Knihovna a archiv CED a DSB

(NE)ZAVISLA SPOJENI:

Divadlo je... spoluprace na zkusebnim
jevisti Janackova divadla

Nova sit, DIFA JAMU a DSB

BELORUSKO: DIVADLO V EXILU
na jevisti a v klubu DHNP
DHNP, CED a DSB
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jihomoravsky kraj

. Nérodni Mésiske divadlo Bmo Divadlo Husa /™%
Organizatofi: divadlo naprovazku { &

Brno

Divadl M
ivadlo
Polarka J A M u C e D
s . . - MINISTERSTVO
g s [n|wfo]  iihomoravsiy krai () MK

Generalni

Hlavni »
partner NdB: partner festivalu: EVNRS

ovet: DRAMEX  [AZSERVIS | 1anec prasa
gé?‘{:ie:?edié'"" () Ceska televize

Medialni
partnefi:

RESPEKT  mafra| DNES | LDOVE NOVINY | iDNES.c2

Statutarni mésto Brno finan¢né
podporuje Narodni divadlo Brno,
pfispévkovou organizaci.

Ministerstvo kultury finanéné
podporuje Narodni divadlo Brno,
pfispévkovou organizaci.

Aktivity Narodniho divadla Brno
jsou podporovany
Jihomoravskym krajem.






